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Boastaokarlarin yaradicihgr % Teopuecmeo komnozumopos

Aiiceny BYHA/[3A/IE
Jluccepmanm Aszepoatiodcanckot Hayuonanvroti
Koncepsamopuu

«MAPOKKAHCKASI PAIICO/IUS1» KAK OTPAYKEHME
VWHOHAIIMOHAJIBHOM MY3bIKH B TBOPUECTBE
XAWSIMA MHUP3A3AJIE

KuroueBble cioBa: xomnosumop, unocmpauney, mpaouyus, My3viKd,
memoOp, UHMOHACUSA, PUMM

TBopuectBo Xaiisma Mup3azase OTIMUYaeTCsl TEMAaTHUECKON Kpacod-
HOCTBI0, 00TaTCTBOM 00pPa30B U OPUTHHAIBHOCTHIO CIOXKETOB, Ky/1a MOXK-
HO NPUYMCINUTH U «MapOKKaHCKysl parcoinio», HanucaiHyto B 1989 ro-
Jly TIOJ BIIEYATIICHHEM OT IMOe31Ku B Mapokko. «MapoKkaHCKasi parnco-
ISy TIPEACTaBIsieT cO00M MPOU3BEACHUE, T/Ie IPKO OTPAXKEHBI KOJIOPHUT-
HBIE )KaHPOBO-OBITOBBIE 00pa3bl. 3/16Ch OCHOBY TEMAaTHYECKOTO MaTepHa-
Jla COCTaBWJIa HapOJHAs MapOKKaHCKash MENIOIUs, TPUBE3EHHAs KOMIIO3U-
TopoM Ha PoauHy 1 opuUrnHaibHO pazpaboTaHHasi CpeICTBaMU CTPYHHO-
ro opkectpa. [Ipembepy counHenus Onectsiue nposen auprxep Hazum
P3aes.

PaccmarpuBaemass KOMIIO3UIUS TPEACTABISIET COOOH KOHIEPTHYIO
IbECY, JOCTaTOYHO Pa3BEpHYTYIO MO (Gopme (BKIOYaeT OOJIbIIOE KOJIH-
YEeCTBO pa3/esoB, CIeNyIIuX Oe3 IMepephiBa), YKIaJIbIBAIOLIYIOCS B
paMKH kaHpa, 0003HAUEHHOT0 B Ha3BaHUHU.

['ocnoacTBYIOIIMM 37€Ch OKa3bIBAETCS MEJIOJUYECKOE HAYalo, IPe-
CTaBJICHHOE, KaK IIECEeHHas KaHTWUJIEHA U CTPEMUTENbHbIN TaHel. Pazme-
PEHHOCTb B M3JIOKEHUH CMEHsIeTCs OypHBIM HapacTaHUEM JipaMaTU3Ma U
KYJIbMUHALIMOHHBIMU «BCIulecKammuy. CreayeTr OTMETHUTh, YTO JaHHOE
COYMHEHUE SBJSIETCS BeChbMa OJIU3KUM I10 AyXYy, 00pa3HOMY, )KaHPOBOMY
Y UHTOHAIIMOHHOMY CTpoto «Anbanckoil parncoaun» K.Kapaesa. B atom
oTHowmeHnH, X.Mup3zazaje oTaaer rIyOOKyI0 JAaHb MaMATH CBOEMY Be-
JMKOMY YYUTENI0, TOCKOJIBbKY «MapoKKaHCKasl parcoaush IpeacTaBiIsieT
coOoi uneiiHoe NMPOJODKEHHE TPaAUIMNA €ro TBOPYECTBA, a MMEHHO-
r1y0OKO€ MOCTHKEHUE COKPOBUIIHUIIBI APYTUX KYJIbTYpP U MPEIOMIICHHE
€€ YacTHIl B CBOEM HCKYCCTBE, CKBO3b MPU3MY COOCTBEHHOI'O WHAMBUY-



QIbHO-CAaMOOBITHOTO MBILIUICHUS, ONMUPAIOLIETOCS Ha POJHBIC, HALUO-
HaJIbHbIE UCTOKHU.

Becema penbedHa 1o coepKaHUIO MEJIOAWs, CTaBIIas OCHOBHOH coO-
yrHeHus. HecMoTpst Ha CKpOMHBIN apceHan BbIPA3UTENIBHBIX CPEICTB
(mpeobnaaloT ONEBaHWE M IUIABHOE MOCTYIEHHOE ABIDKEHHE), OHA OT-
Jau4aeTcs HeoObIYalfHOW BBIPA3UTEIBHOCTBIO U CIYKUT UCTOYHUKOM I10-
CJIEIYIOIEr0 JPAaMaTUYECKOr0 poCcTa U pa3BUTHS KOMIIO3ULINH.

WHTOHAIMK ONEBaHUsA, CTOJb YAacTO BCTPEYAIOLIUECS B MEJIOJUU OC-
HOBHOW TEMBI, SIBJISIFOTCSI OTPaKEHUEM TpaJuLUi, BECbMa XapaKTEPHBIX
JUIs apaOCKON MY3bIKH.
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OtkpeiBaercs «MapoKKaHCKasi parcoausy BCTYIUICHUEM (CM. TIpUMEp
1), roe B pasmepeHHoM Temiie (MogepaTo), u3naraeTcsi OCHOBHOW mare-
pHaT COYMHEHUS, TP MCIIOIH30BAaHUH BCETO MHCTPYMEHTAIHLHOTO COCTa-
Ba B YHHCOH. Ero MaTepuain cTaHEeT BIOCIEICTBUU OCHOBOW BCEX pasjie-
JIOB, IEMOHCTPHPYSI KaXKIBIA pa3 HOBBIC TPAaHU 3aJI0KEHHOTO B HeM o0pa-
3a.

Kak yxe orMedanoch, JaHHOE MPOU3BEICHUE OKAa3ajloCh SPKUM 00-
paszuom npogomxenus tpagunuit K.A.Kapaesa, B uacTHOCTH-CBOCOOpa3-
HBIM «OTKJIMKOM» Ha CO3JaHHYI0 UM B 1952 rony «AnbaHCKyrO parco-
muto». CaMOOBITHBIM, TJIYOOKO WHIAMBUAYATH3UPOBAHHBIN TMOIXOA
X.Mup3sasaje k pa3paboTKe 3aMMCTBOBAHHOTO MaTepHaja MPOSIBUICS CO
BCel 04eBUIAHOCTHIO. OJTHAKO €CITH COMOCTAaBUTH TEMBI HAPOJHBIX MENO-
}II/II\/’I, KakK TaKOBBIX, TO 3A€Ch MOXHO 3aMCTUTH HGHI)II;'I paa 4epT, pOaHA-
HIMX UX. JTO, MPEXKE BCETrO-3BYKOPS, 3aKIIOUECHHBIA B OCHOBE KaXKIOU
13 HUX: e-(h-duc-a-m-1a-e.
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JlaHHBI (aKT BO MHOTOM CBHJIETEIILCTBYET O OJIM30CTH UCTOKOB MY-
3bIKAIBHBIX KYJIbTYP Pa3IUYHBIX CTpPaH (B paccMaTpUBaeMOM CIIydae —
AnGanuu 1 Mapokko).

[Ipu 3TOM A5t 060MX TE€M XapaKTEpHO IJIABHOE MOCTYIEHHOE JIBHXKe-
HUE: €CJIH B MEJIOJINN «AJI0AHCKOW PAIICOUN» OHO OKa3bIBACTCS MPE0o-
JaJalouM, TO B MaTepuasie «MapoKKaHCKON parcoaun» OHO, Hapsay
UHTOHALIUAMU ONEBAHUS, UTPAEeT OJHY U3 KIIOYEBBIX pOJICH B IMOKa3e
obpaza. [Ipuuem eme Gonee OIM3KOIM €My OKa3bIBAETCS TEMa CPEIHEro
pasgena «AnOaHCKOM parconuuy, rae HaOloJaeTcsa Takas Ke Harpas-



JIEHHOCTh JIBMOKEHHUSI M OTYETJIMBO MPOCIYIIMBAIOTCS XapaKTEepHbIE HH-
TEpBaJIbI.
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Berynienue, rne mokasaHbl SApO TEMbl U €€ HEOOJBLIOE pa3BUTHE
(BapuaHTHO-MENOJNYECKOe) TOJBOJUT K MEPBOMY OCHOBHOMY pa3feiy
(dpa 1).

['maBHBIE €ro COCTaBIAIONINE METOIUs (CBOETO po/ia «KpacHas HUTH
BCEH paricoanu) M pa3BeTBIICHHAs (aKkTypa HapsAy ¢ TOMO(POHHO-TaPMO-
HUYECKHM, UMEETCSl TaKXKe MEePUOJIUYECKH BO3HUKAIOIMNUN MONudoHIYe-
CKHI IIACT.
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YIOMSAHYTBIM BBILIE MEPEXOJ] OT BCTYIIEHUS K OCHOBHOMY pa3zeily
Ha nugpe 1, 03HaMEHOBaH U BHE3aTHOM cMeHOM MeTpa (6/8, BmecTo 4/4),
XapakTepa 3By4aHHUsl (€CIPECCHBO, BMECTO MOEpAaTO), KaHPOBOTO OT-
TEHKa (BMECTO NMPOTSHKHOM MECHU - CKa3a, BOZHUKAIOT 00pa3bl, CBS3aH-
HbIE C YTOHYEHHBIM, M3ANIHBIM TaHieM). OIlyTHMble M3MEHEHUS, Kak
y’K€ OTMeualoch, KOCHYJINCh, Takxke, (akTypsl. E€ mimaH ycinoxHeH 3a
c4eT 00pa3oBaHUs HECKOJBKUX IUIACTOB: MepBbIA nopydyeH bl ckpunkam,
asibTaM, BUoJioHYensM, Bropoil — bIbl ckpunkam (npuuem B Buae divisi,
rIe KaxJas U3 CPyNN BEAET CBOM CaMOCTOSITENIbHBIN WHIMBUIYaIbHBIN
rojoc), a TpeTuit (onopHsIif) — kKoHTpabacam. (cm. ITpumep 4)

Pa3BuBas maTepuai, aBTOp MOABOJMUT €ro K HEOONBIIONW (JIOKAJIIBHOMN)
KyJIbMUHAILIUK, TIOCIE Yero WAET CMaJ| HAaNpsHKeHMs, YCTaHABIMBAETCS
3BYYHOCTb 7 U Ha nU(pe 3 MOSBIAETCS y4acTOK, I/ OCHOBHAS TeMa Jie-
JUTCS Ha Psii OTPE3KOB: COOCTBEHHO MenoAus (TakThl 6-12, mudpa 3) u
pa3paboTka ee OTACIbHBIX UHTOHAINH, ITyTEM WX MOBTOpPA Y Pa3IMIHBIX
MHCTPYMEHTOB M BapbHUpPOBAHHUS, M3JIaraéMOro B YHHCOH BCEM OpPKECT-
poM.
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JlocTUrHYB KyJbMUHAIMM W 3/1€Ch, 3aBEPLIUB pa3lesl OCTUHATHOU
puTMO-(GOpPMYJIOif B KOHTpAIYHKTE C BBIACPKAHHOH KBUHTOU (M¢D),
X.Mup3za3zajze BBOIUT CIIyIIATeNeH B aTMOC(Epy CIECIYIOIIEero (BTOpOro
1o cyery) paszznena — AHJaHTHHO. Ero «onumuerBopsieT» pa3MepeHHBIN
(2/4) mpoTsHKEHHBIN TMPUYECKUI HAIlEB, OCHOBAHHBIN Ha TJIABHOW TEMe.

IIpumep 6

ﬂ ‘
= % 4 = =,
— — &1 Avoantno -
y P ’ v v "
= == =
p 2 A7 | B

R e wes
o X

10



h ¥

3 L I S— g i Z—— W—gffr_. ——

'hl:l 4% £ i* *% Z &%’ —i ra k$ l&‘%

A ) 2, : | (4 . L ry I 2, T L —

== } A—F »——] : 1 =

i} e} i ==

|| —— i - = —— rj- {

i - I |

e e e e
== —— — 1 = =

R =S == "'H:‘.—;"f —i T——1¥ — ’h}'—ﬁ —
i ] ] = =

C macrymieHrneM mUQPBI 7 BO3BpallaeTCs MEPBOHAYATBHBIA OOIHK
HapoAHOU Menonuu. [lepBble CKpUIKH AYONUPYIOTCS BHOJOHYEISIMH, B
TO BpeMs, KaK BTOpPbIE€ CKPUIIKH, aJIbThl U KOHTpPAdAchl CO3JAIOT YETKO
Oo(OpPMIICHHBII TapMOHUYECKH, compoBoxkaaromuii GoH. UepenoBanue
HECKOJIbKO HM3MEHEHHOTO BapHaHTa OCHOBHOW TeMbl (mmdpa 6) m e
«OpHUTUHANa», B3ATOr0 M3 BCTyIUIeHUS (1udpa 7) COCTABISAIOT OCHOBY.
AHJAQHTHHO — CaMOI'0 KPYIHOI'O pasjiena parncoauu. PazBurue ocHOBaHO
Ha HE3HAYUTEIHHOM TeMOpoBOM U (akTypHOM BapbupoBaHuu. Ocoboe
BHHUMaHUE 3]1eCh IpHUBJIEKAET KylbMUHaMs. OHa BOCHIPUHUMAETCS, KaK
Haubosee sipkasi ¥ ApaMaTHYHas BO BCEM COUYMHEHUU (4 TakTa 10 [UQpbI
12 u 6 takToB mocie Hee). Ha (oHe kpaTkol MONeBKHU y aibTa (OHA 3a-
BEpILIaeT MEJIOJIUI0 TEMbI), 3ByYallleil TUXO (7) U pa3MEpEeHHO BO3HUKAET

Ha PE3KOM 3BYYHOCTH C¢h OCTPO JAUCCOHMPYIOIIUH e cenrakkopa bIbl’

CTyIeHH (P OCHOBHOM TOHAJILHOCTH a-MOJLJI, C OTIOPOi Ha B cTymneHs).
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BrimeynomsinyTroe, co3By4dHe, TaKMM OOpa3oM, INPEICTaBIsIET KOH-
¢umkTHOE, YyXk/10€e aTMOocdepe u3IaraeMoil My3bIKaJIbHOW MBICITH, SIBJIE-
HHe. B HeKOTOpoOil cTeneHn naHHAs KyJIbMHUHAIUS MPEABOCXHUILNAET CO-
MOCTaBJICHUE TOHAIBHOCTEH (a-MOJUT U 0-MOJII), y)Ke B CIICIyIOIIeM — 3
pasznene (BuBo) — 3ByuaiiieM, Kak CTPEMHTEIIBHBIH, «BUXPEBOil» TaHell. B
HeM Menoauto BenyT bl u bIbl ckpuIku, ocTanbHbIE )K€ YJaCTHUKM aH-
caMOJIsl CO3/1al0T rapMOHUYECKHIA (OH.
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31ech, Kak U B MPEIbIIYIIAX SMU30/1aX PAICOANH, pa3padaThiBaeTCs
MaTepuall TeMbl BCTyIUIeHus. [locnenHsiss ouryTuMo TpaHchopMHUpyeTcs
B ’KQHPOBOM OTHOIICHHH: 3TO HE TIECCHHAs] MEJIOIHs, JINOO HECIEIIHBIN
TaHell, 3T0 — CTPEMHUTEIILHOE CKEPII0, MPOHOCSIIEECs] Ha OJHOM JIbIXa-
HUU.

[Tocie KpaTKo# MepebIKH — CTATUYECKOTO U307, TC BhIICPKaH
CJIOXHBIA aKKOPJOBBIN KOMIUIEKC (0-mec (kuc)-ec-d-ac), B Takrax 5-16
oT udpsl 13, HacTynmaeT MPOAODKECHHE CKEPLIO B «HOBOM BapHaHTE».
OCHOBHYIO TEMY H3JIaraloT CTPEMHUTEIbHBIC TPYIIIBI — MACCAXKHU MISCTHA-
JIATBIMHA B TOHATEHOCTH A —dur. DTO HEenpephIBHOE JBM)KEHUE JIUIID HA
mugpe 15 cMeHsieTcss BOCBMBIMU, OCTHHATHO MOBTOPSIONIUMH KPATKYIO
WHTOHAIMOHHYIO (hopMyJTy (a-m1-Xk-111), Ha POHE HUCXOIAIIETO XPOMAaTH-
YECKOT0 JBW)KCHHS B IMAPTHAX BUOJOHUYEICH M KOHTpabacoB (a-3-¢puc-d-
e). Ilocne Bctymaer koma (Maectoco, 4/4), BHOBb JIeMOHCTpHUPYIOLIas
o0Opa3HbIe YepThI TEMBI, KOTOPBIMHA OHA ObLIa HAJElICHA BO BCTYILICHUHU.
OpHako 37ech caMO 3BY4aHUE CTAHOBUTCS ele 00Jiee TOPIKECTBCHHBIM,
BEJIMYABBIM: JUTHTEILHOCTH YBEJIMYCHBI BIIBOE, MPEOOIATacT 3BYIHOCTh
¢, a conpooxnaromue menoauto (bl ckpunku) ronoca (maptuu bIbl
CKPUIIOK, aIbTOB, BHOJIOHYENICH U KOHTPa0acoB) CKIIABIBAIOTCS B BhIPA-
3UTENBHBIN, KPACOUHBIN 110 TAPMOHUYECKOMY CTPOIO XOpall.
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Crnenyer OTMETHTD TOT (DAKT, YTO HEKOTOPBIE YePTHI (POPMBI paccMaT-
pUBaEMOro COYMHEHHUS B KPYMHOM IUJIaHE POJHSAT €ro C YK€ YIOMHMHAaB-
mieiics panee «Anbanckoil parncoaueit» K.Kapaesa.

ConoctaBuM cxeMbl 00€UX KOMITO3UIUH:
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«AnbaHCKasi pancoaus»:

Berynnenne  |Tlepsblii pazgen  |Btopoii (cpennuit) Tperuit Kona
(Mopmeparo)  |(merkwii Tanen) |pasgen (AHZAHTHHO) |pa3ien (TaHel
(Amneapo) (Jtupuueckuii HaneB)  |CKepLo)
(BuBo)

((MaPOKKaHCKaH parcoausi»:

Beryn- (Ilepsslii pasaen Bropoii pasgen | Tperuii pazaen Kona
JeHue |(MpUYecKuii TaHel, mo-  |(AHIaHTHHO (ctpemutensupii  |(Momeparo)
(Mojie- |cTeTIeHHO ApaMaTH3UPYIO- |HAICB) TaHell, HaTTOMH-
paro) |mmiics) HAFOIIHI CKEPITO)
+CBS3YIONTHI 31IH30]1] (BuBo)

BwMmecte ¢ tem, npousBenenue X.Mup3saszazne oTiin4aeT MOHOTEMaTHY-
HOCTh. Bee pasnensl parncoaun 6epyT cBOoe Havajio, Kak U3BECTHO, U3 OJI-
HOW €IMHCTBEHHOH TeMbl, U3JI0KEHHOW BO BCTYIUIEHUH, Toraa kak Kapa-
€B IOJAKJII0YAaeT MaTepHhall HECKOJIbKUX HAapOJHBIX MENOAUN (BCTyIuie-
Hue, Aiiespo, AHAaHTHHO). IMEHHO MOHOTEMaTHYHOCTh — OJIHA U3 CY-
IIECTBEHHBIX IPUMET TBOpUYecKoro nodepka X.Mupsazaze. Ona Hamuia
CBOE OTPaXEHUE M B PACCMATPUBAEMOM Cllyyae, KOr/ia KOMIO3UTOp MpH-
Oer x pa3paboTke (OIBKIOPHOTO MEPBOUCTOUHHKA.

Yro ke KacaeTcsi CTPYKTYpbl pa3/iesioB, COCTaBISIOMNX «MapoKKkaH-
CKYIO parcoJIMIo», TO 3/1€Ch HAaOIIOAAI0TCS CaMble pa3HbIE BAPUAHTHI pe-
IICHUS BOITPOCOB (popMOOOpa30OBaHMS: OT MPOCTEHIMX (ITEPUOJT) 1O KOH-
TpacTHO-cocTaBHbIX. Mcnonb3yer X.Mup3azaae, Kak IPUHLIMIIBI IOBTOP-
HOCTH, TaK ¥ KOHTPACTHBIX COIOCTABJICHUH, IpOOICHHS MaTepHraa.

Tak BcerynneHue ykiaapBaeTcsi B PaMKU IE€pHOJA HEMOBTOPHOTO
ctpoenus (4+8). I1epBblil pazaen mpeacTaBiIseT NPOCTYI0 TPEXYACTHOCTh
C 3IHU30JI0M — CBSI3KOH, CBOEOOPa3HBIM NEPEX0I0M KO BTOpoMy (AHIaH-
THUHO). A OH 00OpeTaeT KOHTYphl TPEXYaCTHOM CTPYKTYpbI, TOBTOPEHHON
TPIK/IBI (IOCTIEHEE TPOBEEHUE YCEUEHO).

Haxownen, Tpetuit pazaen (BuBo) comepXuT yeTbipe KOHTPACTHUPYIO-
mMX apyr apyry snuzoxa: 1) nepuon (10+8); 2) octuHaTHO-QOHUYECKUN
wiacT — 1.11.13-14; 3) nocTpoeHrne TOKKaTHOTO TUIA, KOTOPOMY KOHTpa-
NYHKTUPYET OCHOBHas Tema — I.1L. 14-15; 4) HOBBII BapuaHT OCTUHATHO-
(oHnYecKoro mniacra.

Kona (MogepaTo) ykiaabiBaeTCsi B paMKH KJIACCHUYECKOTO IMepHoja
MIOBTOPHOTO CTPOEHUSI.

UYro ke KacaeTcs TaKUX CPEJCTB BbIPA3UTEIbHOCTH, KaK TapMOHUS U
noJauQoHUs, TO 371eCh OUeBUACH (DAKT MPOEKIIUN HHTOHALIMOHHOTO CTPOSI
(b OJIBKIIOPHOTO MEPBOMCTOYHHUKA HA BEPTUKAT U TOPU3OHTAIIb.

B vactHOCTH, 00 3TOM CBHIETENLCTBYET HATYypalIbHO-JIAZ0Basi aKKOP-
IUKa, Tepenaronias XapakTepHble OCOOEHHOCTH TapMOHHUYECKOro a-
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Mo, ¢ onopoil Ha B crynens. (Ilpumep 6). DddexTy KpacodHocTH,
HACBILIIEHHOCTU 3BYYaHUS CIIOCOOCTBYET aKTHBHOE HCIOJIb30BaHUE JIBU-
JKEHUS mapauienbHbIMU centakkopaamu (IIpumep 5).

B «MapokkaHCKON pancoaun» MNPUCYTCTBYIOT SIPKHE aKKOPJOBbIE
00pa30BaHus U MOCIEI0BATEIBHOCTH, CO3/AI0NINe 0COObIN (poHMUECKUit
addext. (cm. mpumep 7). [lomudonnyeckne 3Mu30/b1, TAKKE, MPEICTAB-
JICHbI Pa3JIMYHBIMU BapUAHTAMHU TEXHUKU KOHTPAITYHKTA: yOIUpOBaHHE,
MOJIFOJIOCOYHOCTh, KOHTPACT OT/IEIbHBIX T'OJIOCOB U IJIACTOB (haKTYpPHI.
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Takum 00pa3oM, B JaHHOM COYMHEHHWH HAIUTH OTPaXCHHWE Kpacod-
HOCTh (osbkiopa Mapokko u Onectsmas TexHuka Macrepa.

B HekoTopo#i creneHu 3/1ech 3aMETHBI MEPEKINYKU ¢ 00jiee paHHUM
npousBeaenueM X.Mup3zazane — «MUHHATIOpaMIW» JIJIs1 CTPYHHOTO KBap-
tera. B Hux, kak ormedaer H.AGGac3ane, OH CTPEMHTCS K SICHOCTH MY-
3BIKIBHOTO SI3bIKA U «y3HaBaEMOCTHY CO3/I1aBaeMOro 00pasa.

Tak KOMIO3UTOP pa3BepHYIN Iepes CIylaTeasiMu OOJbIIoe Kpacod-
HOE TI0JIOTHO-MY3bIKaJIbHOE TOBECTBOBaHKUE 0 MapokKo. 3/1eCh KaHPOBO-
OBITOBOE HAuajgo TMpPEACTaBICHO pelbeHO W MHOrorpanHo. Cremyer
OTMETHTh M TOT (aKT, YTO B COYMHEHUH, BKJIIOYAIOIIEM pa3BEPHYTOE
BCTYILJIEHUE, TPYU KOHTPACTHBIX Pa3/iesia U HE MEHEE BECOMYIO 10 CO/Iep-
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JKaHUIO KOJy, CYIIECTBYET JAOMOIHUTENbHBIMN K OCHOBHOU TeMe (10 CYTH
JEUTTEME) JIEMEHT. DTO, CBOETO POJIa, COMYTCTBYIOIIUHN JApaMaTyprude-
CKHH IITPUX: BTOPXKEHHE YYXKIOTO, JaXe BPaKICOHOrOo »dIIEMEHTa
(xynmpmuHarus bIbl pa3nena) u yrBepkaeHHE MOTYYEH BOJIH, TOPIKECTBO
BEJIMKOT0 Havaja (Koja).

Aysel Biinyadzado
Xoyyam Mirzozadanin yaradiciiginda milli musiqinin “Morakes
rapsodiyas1” 3sarinda 9ks olunmasi

XIUIACS

Aysel Bilinyadzads torafindon togdim olunan mogqalads kigik torkibli
orkestr {i¢iin yazilmis osorin nozori vo miiqayisali tohlili yer almisdir.
Bununla yanasi, Qarayev yaradiciliginda yer alan geyri millotlor anonasi
yanagma prinsipino, Marakes milli musiqisina xas olan intonasiya-ritmik
Oziinamoxsuslugu, orijinal tembr saslonmasine dayaq verilir.

Acar sozlar: bastokar, qeyri millatlor, anana, musiqi, tembr, intonasi-
ya, ritm

Aysel Bunyadzade
“Moroccan Rhapsody” as a replection of non-indigenous music in
the works of Khayyam Mirzazade

SUMMARY

The article A.Bunyadzade: "Moroccan Rhapsody” as a reflection of
non-indigenous music in the works of Khayyam Mirzazade "provides a
theoretical and comparative analysis of the work for a small orchestral
composition. In this emphasis on intonation and rhythmic originality,
originality tonal sound Moroccan folk music in the context of the
principles of reflection Karayev other ethnic traditions.

Key words: composer, other nationalities, traditions, music, tone,
intonation and rhythm

Raycilar: BMA-nin professoru Comilo Hosonova;
BMA-nin professoru Abdullazads Giilnaz.

16



AZORBAYCAN MILLi KONSERVATORIiYASI
«KONSERVATORIYA» Ne 3, 2012

Boastaokarlarin yaradicihgr % Teopuecmeo komnozumopos

Mexpuoan KEPUMOBA
IIpenooasameny AHK

JIOABUI' BAH BETXOBEH CUM®OHHNYECKOE
TBOPYECTBO

KuroueBble ciaoBa: JI.B.bemxogen, KOMRO3UMOoOp, NUAHUCH, CUM@PO-
HUs

JIronsur Ban berxoBeH HeMeLKUI KOMIO3UTOP, MTUAHUCT U AUPIKED.
My3bIKalIbBHOE MBIIUIEHHE beTXOBEHA — CIIOKHBIM CHHTE3 CaMOro Cepb-
€3HOT0 U MEPEI0BOro, POXKICHHOTO (GMIOCO(CKON M 3CTETHUECKON MbIC-
JbI0 €r0 BPEMEHM C BBICIIMM MPOSBICHUEM HAIlMOHAJIBHOI'O IE€Hus, 3a-
[EYATJIEHHBIM B IIUPOKUX TPAJULHIX MHOTOBEKOBOI KYJIbTYPBI.

OcoOenHo BosHOBano berxoBeHa npobiema «repost U Hapoaa». ITol
TEMe OH IOCBSIAeT MHOTHE CTpaHMLIbl cBoei My3bIkH. ['epoii berxoBena
HEOTJEJIUM OT HapoJia U npoljema repos nepepacrtaet B MpoosieMy Jaud-
HOCTH U HapoJla, YelloBeKa U yesjoBedecTBa. beTxoBeH HaJlenseT cBOero
repost J0CTOMHCTBaMHU (uitocoda, MOTydeit HecrubaemMoil BoJei U yMOM
MBICIIUTEIIS; B CIY’)KEHUH YeJIOBEUECTBY, B 3aBOCBAaHUU JJIsi HETO CBOOO-
Il OH BHUJIMT LENIBIO0 CBOEH kH3HH. [IpeosoneHne MHOXKECTBAa BO3HHU-
KaIOUIUX MPENsITCTBUI TpeOyeT NpeaeabHOro HAMPSHKEHUs CUIT U Cilyda-
€TCsl, YTO Tepoi THOHET, HO THOENbh €ro BeH4YaeT mobena, HecyIas cya-
CTbE OCBOOOXK/IEHHOMY YEJIOBEUYECTBY.

Takum oOpa3om, B 1IeHTpe BHUMaHMs beTxoBeHa — U3Hb OOJBIIOrO
4eJ0BeKa, MPOTEKarolasi B HEMpecTaHHOM 0ophOe 3a mpekpacHoe Oyay-
niee JJig BceX. B 3TOM — KOpeHb BeIMYMs TeépOMYECKUX U BO3BBILLIEHHO-
CTH Tparndyeckux obpa3oB beTxoBeHa, 3axBaThIBatolIas CHJIa JTUKOBAHUS
U YIIOEHUSI TOP>KECTBAM MOOEIbl.

I'eponueckass uzaes KpacHOW HHMTHIO IMPOXOIUT CKBO3b TBOPUYECTBA
berxoBeHa, xapakTepusys caMmble €ro CcyllecTBeHHble uepThl. Hapsny c
repouyeckoi Oorareiiiee oTpakeHue Haluia Tema npupoasl. Ee o0passl
3aredarieHbl B TaKUX counHeHusx, kak [llecras (I[lactopanshas) cumdo-
Hus, coHata 15 («IlacropanbHasy»), coHaTta s GpopTenuaHo «ABpopay,
MOJIHAsl BECEHHUX 30BOB U CBEXKECTH CKpUNHMuHas coHaTta F-dur, UeTsep-
Tasi ciM(OHMS, MHOTHE MeJIICHHBIE YaCTH COHAT, CUM(OHMIA, KBAPTETOB.
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IIpupona nia berxoBeHa — He rpo3Hasi, HENOCTHKUMAs CUJIA, IIPOTH-
BOCTOsIIAsl YEIOBEKY; OHAa — UCTOYHMK JKU3HH, MOTydee KHBOTBOPSILLEE
HA4ajio, OT COINPUKOCHOBEHHS ¢ KOTOPHIM YEJIOBEK HPAaBCTBEHHO OuMIIa-
eTcs, 00peTaeT BOJIIO K AEATENbHOCTH, CMEJIee CMOTPUT B Oyyliee.

['my6oko npoHukaer beTXoBeH U B TOHUAHIIYIO Chepy YeTOBEYECKIX
4yyBCTB. JlOCTaTOuHO 0OpaTUThCA K €ro (pOpTENUaHHbIM COHATaM, YTOObI
yoenuthcs B aToM. IIpaBna, packpbiBas MUp BHYTPEHHEH, SMOIIMOHANb-
HOW >KM3HM 4Y€JI0BEKa, beTXOBEH pUCYET BCE TOrO K€ Ieposi, CUIIBHOIO,
rOpAOro, MyKECTBEHHOTO.

CumboHUs — caMblii CEpbE3HBIM U OTBETCTBEHHBIN KaHP OPKECTPOBOI
My3bIKU. berxoBeHckne cuM(OHMM BO3HHMKIM Ha TOYBE, MOJATOTOBJICH-
HOM BCEM XOJIOM pa3BUTUS MHCTpyMeHTadbHOU My3biku XVIII Beka, B
OCOOEHHOCTH €ro mpealecTBeHHuKaMu — ["alimnom u Mouaprtom. Crio-
KUBILUHCS OKOHYATEJIbHO B MX TBOPYECTBE COHATHO-CUM()OHMUYECKHI
LIUKJI, €T0 pa3yMHbIE CTPOITHbIE KOHCTPYKIMU OKa3aJIUCh IPOYHBIM OCHO-
BaHUEM MAacCCHUBHOI apXUTEKTypbl cuMpoHuil berxoBeHa.

Bonbiias pons B pa3Butuu cuMQpOHUH MpUHauIexana omepe. Omep-
Hasl JipaMaTyprus okasaja BIUSHHE Ha Ipolecc JpaMaTh3aluu cumdo-
HUH — 3TO OBUIO SIBHO yXe B TBopuecTBe MomapTa. Y berxoBeHa xe cum-
¢oHus BbIpaCTaeT B IOJUIMHHO JIPAMAaTHYECKUN WHCTPYMEHTAJIbHBIN
xaHp. Cnenys no nmytu, nposioxkeHHomy l'aliiHom u Mouaprom, berxo-
BEH C03/1aBaJl B CUM()OHMUYECKMX MHCTPYMEHTAJIbHBIX (hopMax Besnde-
CTBEHHBIE TPAreANH U JApaMbl.

I'panp Mexny cuMpOHUYECKMM UCKYyccTBOM berxoBeHa u cumponuei
XVIII Beka npoBeaeHa, Npekae BCEro, TEMAaTUKON, UIAEHHBIM COJEpkKa-
HHUEM, XapaKTepoOM MY3bIKaJIbHBIX 00pa3oB. CuMdoHHuecKoe Mpon3Beie-
Hue berxoBeHa — MioJ JOJATOro, MHOTOJIETHETO TpyZda. JeHcTBUTENBHO
berxoBeH MIMPOKO U CBOOOAHO pa3[BUIAET I'PAHUIIBI CBOUX CHUM(QOHHIA.
Tak, Allegro I'eponueckoii moutu B /1Ba pa3a npesbiiaer Allegro camoit
Oonbiioi 3 cumponuit Monapra — «fOnurep», a UCIOIMHCKUE pa3Me-
pbl JleBATONM — HECOM3MEPUMBI HU C OJTHUM U3 PaHEE HAIMCaHHBIX IpPO-
W3BEACHUI.

BBICOKMM CO3HAaHMEM OTBETCTBEHHOCTH XYAOXKHHUKA, M TBOPUECKUX
KOHIEMNINI MOXHO 00BACHUTH TOT (PaKT, 4To beTX0BEH 0 TpUALATH JIET
He pemancs nucate cUM@oHuHM. Temu ke MpPUUMHAMU MO-BUIUMOMY
BbI3BaHbl MEIUIMTENbHOCTb, HANpPSDKEHHE, C KOTOPBIM OH OTHEJIbIBAJ
Kaxayio Ttemy. Jlioboe cumponuueckoe mnpousBeneHue berxoBeHa —
IUI0J] IOJITOr0, [0A4ac MHOTOJIETHErO Tpy/aa. ['eponueckas co3aaBaiach
B T€UYEHHUE NOJyTOPA JIET.

[TaTyro Hagan B 1805 roxy u 3akonumn B 1808 rony, a pabora Hajg
JesiToil cumdoHuel pacTsHynack MOYTH Ha jaecsaTh jer. Cienyer noba-
BUTh, YTO OOJIBIIMHCTBO cuM@oHUi, oT Tperbeil 10 BocbMoil He roBops
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0 JIEBATOM MPUXOJUTCS HA MEPHUOJ] pPacLBETa U CAMOI0 BBICOKOI'O MOIb-
emMa 0EeTXOBEHCKOI'0 TBOPYECTBA.

B nepBoii cumponnn C-dur 4epTsl HOBOTO OETXOBEHCKOTO CTHIIS —
oueHb poOko u ckpomHo. [lo mMuenuto bepnuosa, Ilepas cumponus —
«IIPEBOCXOJHO HAaMCAHHAs MY3bIKA ... HO... 3TO ellle He beTxoBen».

Bropas cumdonus D-dur. YBepeHHO MyXECTBEHHBIH TOH, CTPEMU-
TEIbHOCTh JUHAMMKHU, BCS €€ IOCTYNATEJIbHAs SHEPIUs 3HAUYUTEIbHO
sApUe PacKpBIBAIOT JIULIO CO3/arenis OyAymux TpuyMmdanbHO — repouye-
CKHX TBOpeHUH. «B 310l cuMpoHUYU BCe 6IaropoaHo, JHEPTUIHO, TOPIO.
Bce B 310l cuMbOHNM IBIIIUT BECETBEM, U Ja)Ke BOMHCTBEHHBIM ITOPHIBE
nepBoro Allegro coBepIIeHHO JTUIICHBI KAaKOTo Obl TO HU OBLIO HEUCTOB-
ctBa... — nuwet [.bepnuo3». Ho noaMHHBIA, XOTS U MOATOTOBIEHHBIH,
HO BCerja U3yMJISIOIIAN TBOPYECKUM B3JIET, pou3ouen B TpeTbel cuM-
¢donnu. Tonbpko 31ech MO HACTOSMIEMY PAaCKPBLIACH BCE M3YMUTENIbHAS
CUJIa TBOpYecKOoro reHusi berxoBeHa, KOTOpbI B CBOMX IEPBBIX JBYX
cuMbOHMAX ele SABJISeTCs He Oojiee KaKk XOpPOIIMM IMOcCienoBaTelieM
CBOMX IpeamecTBeHHUKOB — ["aiinna Mounapra. Haunnas ¢ Tperselt cum-
dbonmu, reporyeckasi TeMa BJOXHOBIIAET beTXxOBeHa Ha CO3JaHHE CaMbIX
BBIIAIOIINXCS CHM(OHUYICCKUX TMpom3BeacHud — [laToll cumdonum,
yBepTIop «OTMOHTY, «Kopuonany, «Jleonopa Ne3». Tperbst cuMdonus
Es dur (I'epoudeckas) — berxoBeH o4epTuit Kpyr mpo0sieM, KOTOpbIe OT-
HbIHE CTAaHOBSITCS HEHTPAJIbHBIMHU VISl BCEX €r0 KpyNHbIX counHeHu. [1o
cinoBaM II.bekkepa, B I'eponueckoil beTXOBEH BOIIOTUI «TOJIBKO THIIU-
4ecKoe, BEUHOE 3TUX 00pa3oB, — CUIIy BOJIM, BEIUYHE CMEPTH, TBOpYE-
CKYIO MOIIb — OH COEIMHSIET BOEIUHO U U3 3TOT0 TBOPUT CBOIO MO3MY O
BCEM BEJIMKOM, F€pOMUYECKOM, YTO BOOOIIE MOXKET OBITh MPUCYIIE Yelo-
BEKY ».

Cumbonus MpoHU3aHa MOITHON JUHAMHUKONW 00pa3oB OOPHOBI U TTOpa-
KEHUH, TOPKECTBYIOIEH palocTH U TepOMYecKoil cMepTH, IpoOysKaro-
HIMXCS TOJICITYTHBIX CHIL.

Ecnu Tpetbs cuMdonus mo 1yxy cBoemMy HNpUOIIKAETCS K ATOCY aH-
TUYHOT'O MCKyccTBa, TO [laTas cumdoHus c ee 1aKkOHU3MOM, TUHAMUY-
HOCTBIO JAPaMaTyprul BOCIPUHUMAETCS KaK CTPEMHUTEIBHO pa3BUBAIO-
niasicst ipama. berxoBeH B CUM(OHMYECKONH MY3bIKE MOJHUMAET HHbIE
miacthl. [1033us BECHBI U IOHOCTH, PafoOCTh KU3HHU, €€ BEUHOI'O JIBUIKE-
HUSl — TaKUM IIPEACTaBISETCS] KOMILJIEKC MOATHYECKUX 00pa3zoB. UeTsep-
Toii cumdonuu B-dur, reme npupoas! nocesiena Illecras (ITacropans-
Has) cumbonus. lllecras cumdonus F-dur (Ilactopanshas). Cpenu nae-
BaTu cuMponuii berxoBena lllecrtas — eqMHCTBEHHAs MPOTpamMMHasi, TO
€CTh OHa MMeeT ollllee Ha3BaHUE, KOTOPOE OYepUMBAET HAampaBiIeHUE
MOATUYECKOM MBICIM; MMOMHUMO TOTO O3arjaBjieHa Kaxaas W3 yacTel
cuM(OHNYECKOro IMKJIa: rnepBas 4acTb — «PagocTHbIe YyBCTBa MO MpPH-
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ObITHH B JIepeBHIO», BTOpast — «ClieHa 1 pydbsi», TpeThs — «Becenoe c60-
puiLe noceisH, yersepras — «I'po3a» u naras — «llactymeckas necHs»
(«PagocTHbIC U OI1aroJapHbIC YyBCTBA MOCIE Oypu»).

B cBoeM oTHoOmIeHMM K IpobieMe «Ipupojaa U uenoBek» berxoseH
omu3ok k uuesm JKIK.Pycco. OH BocnpuHHMMaeT mnpupony J1r000BHO,
UIWIIMYECKH, HanoMmuHasa ['aiiiHa, BOCIEBUIET0 WAWJUIAIO NPUPOABI U
CeNbCKOro TpyJa B oparopuu «Bpemena roga.

[TporpaMMHOCTh KapTHHHOCTb IlacTopasibHOM cUM(OHUM OTpa3UINCh
Ha OCOOEHHOCTSIX €€ KOMIIO3UIMM, MY3BbIKaJIBHOTO sI3blKa. JTa €IUHCT-
BEHHBIN ciydail, Korjna berxoBeH B cBOMX CUM(OHUYECKMX COUMHEHMSAX
OTCTYIIAET OT YEThIPEXYACTHOU KOMIIO3ULIUU.

Hlectyto cuM(pOHHIO MOXKHO paccMaTpUBaTh KaK MATHYACTHBIN LIUKJI,
eci 00paTUTh BHUMAaHKE YTO MOCJIETHUE TPU YaCTH HIYT Oe3 mepephiBa
U B HEKOTOPOM CMBICIIE IIPOIOJDKAIOT OJHA APYTYI0 TO 00pa3yroTcs Bce-
ro Tpu 4actu. B mepBoii yactu cumdonun beTxoBeH B 3aroioBke cam
NOIYEPKHUBAET, YTO HE ONMCAHHUE CEJIBCKOTO Iei3axa, a 4YyBCTBA UM BbI-
3pIBacMbIe. B «HEemocTmkuMo peBocxoaHoM» 1o ciioBaM [muaku, Cenb-
Mol cumponun A-dUr >KU3HEHHBIE SBJIEHHUS IPEACTAIOT B 000OIIEHHO
TaHIIEBAJIBHBIX 00pa3ax; AMHAMHKA JKU3HH, €€ Yy10/ICHCTBEHHAs KpacoTa
CKpBIBAeTCA 3a SIPKUM CBEpKAHUEM CMEHSIOIUXCS PUTMUYECKUX (puryp,
3a HE0XKMJIAaHHBIMU [TOBOPOTAMHU TaHIEBAJIbHBIX JBUKEHUM.

Psnom ¢ moryunmu ppeckamu CenbMoii cuM(pOHUU - TOHKAs U W3S~
Hasi KaMepHasi )kuBonuck BocbMoii cumponnn F-dur.

Opna U3 caMbIX BBIJAIOUINXCA TBOPEHUN B UCTOPUU MUPOBON MY3bI-
KaJIbHOM KyNbTYpbI — sABNsgeTcs JleBsiTas cuM(oHus.

B 3T0if cuM(OHUN KOMIO3UTOP MOKA3bIBAET MOIIHYIO AUHAMUKY MY-
3bIKAJIbHBIX 00Pa30B, 37€Ch AJISl CBOEI0 TBOPUECTBA CTABUT BAXKHYIO XKH3-
HEHHYIO0 Npo0JeMy; 4YelloBeK U ObITHE, CIPaBEUIMBOCTh U 100po. DTy
npobaeMy oH mokaszan Tpetweil u [laroit cumdonusx, [lessras cumpo-
HUS IPHOOpPETAET XapaKTep BCeUeIoBeUeCKO U BceneHckui. Maes cum-
¢oHuM mpHBena K MPUHLUUIHAILHOMY M3MEHEHHUIO CaMOro JKaHpa CHUM-
dboHuM ero apamarypruu. B o01acTu MHCTpyMEHTAIBHOU MY3BIKH bet-
XOBEH BBOJHUT CJIOBO 3BYYaHHME UYEJIOBEUECKUX TI'OJOCOB. JTO HE pa3 HC-
10J1b30BaIN KoMIO3UTOpbl X1 X u XX BEKoB.

B [leBsiToit cumdonuu beTxoBeH 1o HOBOMY pelraeT npoodiemMy Tema-
TU4Yeckoro o0beAnHEeHUs 1ukiaa. OH yriayOsisieT WHTOHALMOHHBIE CBSI3U
MEXy 4acTsAMH U NMpoJosrkas HaiineHHoe B Tperbeit u Ilsatoit cumponu-
X UAYT elle Jajblle M0 MYTH MY3bIKaJIbHON KOHKPETHU3alluU UICHHOTO
3aMbICIIa, UHA4Y€ TOBOPSI 110 IYTH MPOTPaMHOCTH .

IlepBasg 4acTh OYEHb TOYHO M BBIPA3UTEIBHO OXAaPAKTEPU3OBAHO
A.H.CepoBbiM. OH numier: «9T0 NEPBOE MPAYHOE SIUYECKOE BCTYILIE-
HU€ KpOBaBBIMHU JHSMH Teppopu3Ma. Bce ykachl BOMHBI - MOAKIAAKA IS
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IIEPBOM YaCTH.

Bropas yacth — B ckepiio oOpasbl JAEHCTBUTEIHLHOCTH MPEICTAIOT B
HEOOBbIUHOM JUIs1 beTXoBeHa MpayHO — IEMOHMUYECKOM acIeKTe.

Tperbs yacTb — Bce MyunTenbHOE ¥ TPEBOKHOE OTOABUTAETCS B CTPO-
Hy. JlyXOBHas MPOCBETIEHHOCTH U meoMyapue, prumocodcekas cosepiia-
TEILHOCTh XapakTepu3ytoT 00auk Adagio 3Toii yacTu.

Yerepras yactb, PuHan — 31ech UTOT Beel cuMponnn — berxoseHa,
KOHKPETHU3UPYsl MJICH0 MPOU3BEIEHHUS, UCNOIb3yeT TecT «Oapl K pano-
ctu» O.lllunnepa. YBneuenne «Onoit» berxoBeH mpoHec yepe3 BCHO
CBOIO TBOPUYECKYIO XHU3Hb. 1792 romay, korma oH Obl1 B boHHE Hamepe-
BaJICsl IIOJIOKUTH HA My3bIKYy Bech TekcT lnmnepa uenukom. Hlunnep no
TpeOOBaHUIO LIEH3YPHI TOJKEH ObLT 3aMEHUTH CIOBO CBOOOI1a CIIOBaM pa-
JIOCTh, 1 YTO beTX0BEeH 3TO 3HAII.

[TpyHIMIT KOMIO3UIIMK YETBEPTOM YacTU MOXKHO YHOJOOUTH KOMIIO-
3ULMSAM OOJIBIIMX ONEpPHBIX (PUHAIOB, TJE IOSBICHUE HOBOTO IEPCO-
Ha)a, COOTBETCTBEHHO OTPAKAETCA B MY3bIKE HA U3MEHEHUM TeMaTH4e-
CKOI0 MaTepuaa, CMEHe TOHAJIbHOCTH, (DaKTypbl, OPKECTPOBKH.

JeBsitas cuMpOHUSI OTKPBIBAET MYyTh K Pa3BUTHUIO SMUKA — APaMATH-
YecKnxX CUMQOHHWYECKHX ¢(opM. B cuie B3BOJIHOBAHHON JHMPHYECKOM
SKCHPECCUM PA3BUTHUE OT KIIACCUKM K poMaHTU3My. CaM XapakTep KOH-
TpPacTOB OETXOBEHCKOH MY3BIKM HaMEuaeT IpaMaTypruio JUAJIOTOB B
npousBeneHusx lllonena, YaitkoBckoro, Manepa, IllocrakoBuua, Msic-
KoBckoro. Cpeau HacinenHUKOB beTxoBeHa, TBOPSIINX CEroaHs, OCOOCH-
HO sipKo BeIcTymnaeT ¢urypa lllocTakoBuya, co3aBiiero 3aMmedaTenbHbIE
00pa3sl  ProcodCcKo-IpaMaTHIECKoro CUM(OHM3MA, TMPOHU3AHHOTO
OOJBIION TPaKIAaHCTBEHHOW HICCH.

O0606m1as 3HaueHne beTxoBeHa 111 COBPEMEHHOCTH, XOUETCS BCIIOM-
HUTH ero 6eccmepTHbIe cinoBa: «MckyccTBO TpeOyeT OT Hac, UTOObI MbI
HE CTOSUIM Ha MECTE».
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XULASO

M.Koarimovanin “Liidviq Van Bethovenin simfonik asarlori” moagaloe-
sindo bastokarin hoyati, yazdig1 asarlorin mahiyyati, ifagiliginin bazi xii-
susiyyatlori hagqinda malumat verilir.

Agar sozlar: L.V.Bethoven, bastokar, pianogu, simfoniya

Mehriban Kerimova
Symphonic compositions of Ludwig van Beethoven

SUMMARY
This article is devoted to symphonic creative work of L.V.Bethoven,
his life, essences of his musical compositions, some peculiarities of his
performances.
Key words: L.V.Bethoven, composer, piano-player, symphony

Raycilar: professor Vaqif Obdiilgasimov;
dosent Jalo Qulamova.
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Boastaokarlarin yaradicihgr % Teopuecmeo komnozumopos

) Saida XOLILOVA
U.Hacibayli adina BMA-nin dissertant

E.M.OLIiYEVANIN ELMIi-METODIK VO PUBLISISTIiK
FOALIYYOTI

Acar sozlor: Azarbaycan musiqi madaniyyati, fortepiano ifagilig,
Elmira Dliyevanin elmi-metodik foaliyyati

E.M.Oliyevanin publisistlik vo elmi-metodik faaliyyoti onun yara-
diciliq yolunda miihiim yer tutur. Biitlin omok foaliyyati orzindo Elmira
Oliyeva onu pedaqoji vo ifagiliq isi ilo aktiv birlosdirirdi. Qeyd etmok
lazimdir ki, onun publisistlik vo xiisusilo, elmi-metodik foaliyyati
pedaqoji va ifagiliq tocriibasi ilo bilavasito baglidir. Bunu, nasr olunmus
islorin movzusu vo mozmunu tosdiq edir. Masalon: “E.Mommoadovun
variasiyalar’” (B.: 1983); “O.Abbasovun fortepiano vo violongel ii¢iin
sonatinasi” (B.: 1983); “Forhong Hiiseynovun sonatinasi” (B.: 1985);
“U.Haciboylinin “Asiq” triosu” (B.: 1985), “M.Mirzayevin fortepiano,
violongel va skripka ti¢lin triosu” (B.: 1986); T.Bakixanovun “Variasi-
yalar f-moll”, “Usaq pyeslori”, “Bes prelid” (B.: 1987.) Onlar ifagiliq
aprobasiyast iizorindo yaradilmigdilar, yoni, bu osorlorin ifasina
osaslanaraq, miixtolif biliklori, bacariglari vo vordislori tohlil edorok,
pianogu 0z tocriibasini nozoriyyo ilo iimumilasdirib, metodik baximdan
vacib vo mozmunlu islor yaradirdi. Metodik islorin yiiksok praktiki
oshamiyyati mahz bununla izah olunur.

E.Oliyevanin elmi-metodik foaliyyotinin digor ohomiyyatli sahosi
onun torofindon ilk dofo ifa olunmus fortepiano osaorlorinin redakto
edilmosi vo fortepiano islonmolorin yaradilmasidir. Bu islorin arasinda
R.Haciyevin “Fortepiano iiclin sonatina”; T.Bakixanovun “Fleyta vo
fortepiano li¢ilin intermetso”; “Skripka va fortepiano ii¢iin rogs”; “Skripka
vo fortepiano iigiin ekspromt”; “Violongel vo fortepiano {i¢iin sonata Nel,
Ne2”; “Violongel va fortepiano {igiin konsert”; S.9lasgarovun “ Violongel
vo fortepiano tiglin simfonik orkestr ilo ikili konsert”; “Dahi bostokar
U.Hacibaylinin xatirasino hasr olunmus fortepiano, skripka vo violongel
ticlin trio”; T.Bakixanovun Nizami Goncovinin “Xomso” osorinin
motivlori asasinda tokxanali “Xeyr vo Sor” baleti (1994). Verilmis siyaht
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Elmira xanimin elmi-todqiqat maraqlarinin neca genis vo miixtalif oldu-
gunu oks edir. Burada kamera-instrumental vo fortepiano repertuarinin
miixtolif janrlart gostarilib.

Xiisusi diqget E.Oliyevanin publisistlik faaliyyatine do yiyslonmalidir.
Azorbaycanin dahi bastokar1 U.Hacibayli haqqinda fikirlorini Elmira xa-
nim moaqalalorinds bildirib: “Dahi bastokar” (“Qobustan” Ne4, 1985-ci il)
vo “Uzeyir Haciboyli va klassik Rus musiqisi” (“Bak1” qozeti 18 oktyabr
1985-ci il). Bu moqalalorde Uzeyir boyin hortorafli soxsiyyati yalniz iste-
dadli bastokar, miisllim, ictimai xadim kimi yox, eyni zamanda yiiksok
monavi madoniyyato malik olan bir insan kimi ifsa edilir.

Elmira xanimin elmi-metodik tocriibasini analiz etmokdon avval geyd
olunmalidir ki, tocriibali pianogu-pedaqoqlarin arasinda 6z pedaqoji toc-
riibasini iimumilogdiran vo golocok nosillore miras qoyan musiqicilora
cox nadir hallarda rast golmak olar. Cox vaxt fortepiano toliminin soxsi
tocriibasi, onun vacib niianslari vo xiisusiyyati bilavasito “canli” slags ilo
otiriiliir. Clinki pianogu-pedaqoqglar 6z tocriibasinin mohz vasitosiz
Otiirmoasing istiinliik verirlor. Bu onunla olagolidir ki, incosonatds tolim
xUisusi, dorin individual prosesdir vo burada oasasli biliklor toalobalorin
fordi psixoloji xiisusiyyatlorini nazors almaqla otiiriiliir. Qeyd olunmus
faktoru nozero almagla, E.Oliyevanin coxsayli metodik islorinin rolu
daha da 6namli olur. Onlar indi do 6z metodik aktualligini itirmayiblar vo
yeni ifagt nosilloro analiz olunan musiqi osorlorinin interpretasiya
prosesindo komok edirlor.

Metodik islomoalor son doracodo aydin, montiqi ardicil, ifadsli stildo
yazilmigdir. Onlar boyiik maragla oxunurlar. Elmi-metodik islorin stilisti-
kasinda E.Oliyevanin miislliflik profesionalligi 6ziinii gostorir: hortorafli
ifagiliq biliklorino osaslanma, praktiki tocriibonin timumilasdirilmasi, do-
qgiglik, aydinliq v ifads olunan fikrin haqiqiliyi. Bozi islorin mozmununu
didaktik ohomiyyati ndqtosindon analiz edok.

Bastokar torafindon talabolik illorinds yaradilmis (1974) vo Forhong
Hiiseynovun Sonatinasina hasr olunmus isde, E.Oliyeva sonatinada neo-
klassik tendensiyalarin tosirini, birinci hissonin fortepiano fakturasinin
polifoniya ilo dolgun mozmununu, ikinci hissonin impressionist vo
ticlincii hissonin skertso — tokkato tobistli oldugunu geyd edir. “Bostokar
bu asards fortepianonun yaxsi hiss eladiyini gostordi — bunu hom maraqli
artikulyasiya, hom do axir registrlordon cosarotli istifado, hom do
fortepianonun gah zorb aloti kimi, gah da oxunaqli (finalin mugam
hissosindo) aloti kimi traktovkasi ifado edir” (3, s. 8).

E.M.Oliyeva ganc pianogular {igiin yaradilmis fortepiano adabiyyatina
xtisusi elmi-metodik maraq yetirir. Bu adobiyyata T.Bakixanovun “Vari-
asiyalar f-moll”, “Usaq pyeslori”, “Bes preliid” (1987) asarlorinin ifagiliq
tohlili hasr olunmusdur.
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“Variasiyalar f-moll” talabalik illorinds yazilib, melodik, parlaq tema-
dan, yeddi variasiyadan vo kodadan ibarotdilor. E.Oliyeva qeyd edir ki,
onlarin ifas1 talabalorin musiqi ve texniki potensialini aktiv inkisaf edir,
pianistik biliklori, bacariqlar1 intensiv formalasdirir. Oz metodik isinda
Elmira xanim gonc pianogulara melodiyaya six bagli olan va ifadaliyi ila
forqlonon harmonik dilo, tonalligin inkisafina, modulyasiya horokotino,
akkord kecidlorindo agkar olan funksional slagolors xiisusi diqqgat yetir-
maoyi maslohat goriir.

Ardinca Elmira xanim fortepiano {igiin “Usaq pyeslori” silsiloni tohlil
edir. O, geyd edir ki, usaqlar ii¢iin asorlor T.Bakixanovun repertuarinda
miihiim yer tutur vo onlardan “Usaq pyeslori” silsilasi (basatokar torafin-
don 1975-ci ildo yazilmis) gonc musiqigilorin repertuarina daxil olmus-
dur. Bu silsilo bes miixtalif xarakterli, lakonik vo moezmunca maraql
pyesden ibarotdir: “Oyun”, “Laylay”, “Yumoreska”, “Sarmanka”, “Son
gatar”. Elmira Oliyeva silsilonin programlig1 geyd edir, ¢iinki hor pyesin
6z ad1 movcuddur. Bu adlar tolobonin toxayyiiliinii ifadoli mozmunun ac1-
lisina gotirir, onun fantaziyasini oyadir, badii tosovviirlorini stimullagdirir
va beloaliklo, pyesin ifasina maragini artirir. “Pyeslorin mozmunu asasinda
Azorbaycan milli musiqisino xas olan melodiya yer tutur — ahongin tersi-
ya va kvinta pillalorinin oxunaqligi. Bundan olava, naxisl ritm va sekun-
da va kvintalarin oxunaqlig1 ilo akkordlar milli alatlords ¢algilara yaxinli-
g1 vurgulayirlar. Pyeslorin hor birinin ozlinomaxsus ifa prinsipi mdvcud-
dur...” (6, s. 10).

Ardinca 6z metodik isinde E.M.Oliyeva T.Bakixanovun 1954-cii ildo
yaradilmis “Bes preliid” silsilosini arasdirir. Silsilo pianogularin repertu-
arinda sabit yer alib vo bdyiik ugurla respublikanin vo acnabi dlkalorin
sohnalarinds ifa olunur. Silsilonin populyarligi melodik dilin ifadsliyi ils,
harmonik fakturasinin zonginliyi ilo, tembr vo dinamika miixtolifliyi ilo,
biitiin fortepiano ifagiliq imkanlarindan istifads olunmasi ilo slagadardir.
Sadalanan bu keyfiyyatlor silsilonin gonclor vo daha tacriibali, silsiloni
biitovliikle iri musiqi asori kimi ifa edon, pesokar pianogular arasinda re-
pertuar populyarligint miioyyon edirlor. E.-M.Oliyeva yazir: “Tofiq Baki-
xanovun fortepiano iigiin “Bes preliid” asori bir-birini ovoz edon, kigik
pyesdon ibarat olan silsilodir. Hor preliid qisa, lakonik formada bir obra-
z1, bir emosional vaziyyati ifads edir (lakin, silsilodo miioyyon miirokkob-
logmo xottini izlomok olar - dorinliyino qapali olan ilk preliidiyadan yeto-
rinca inkisaf xottino malik olan axirinci asara gador).

Har pyesin 6ziinomoxsuslugu ilo, birlikdo onlar biitév silsilonin monzo-
rosini yaradirlar. Buna temp kecidlorinin mantiqliyi yol verir” (6, s. 15).

Hor pyesi tohlil edorak, Elmira xanim bels bir iimumi notico ¢ixarir:
preliidiyanin fortepiano fakturasi ¢ox pianistikdir, o, pianizm bacariqlarin
zonginlogsmasing, ifagiliq texnikasimin inkisafina yol agir, pianogunun

25



musiqi tofokkiirlinii aktiv formalagdirir, alot arxasinda fikirlogsmok bacari-
gin1 inkisaf edir.

1983-cii ildo “Xiisusi fortepiano” kafedrasinin miisllimlori torofindon
Azorbaycan bastokarlarinin yaradiciligina hosr olunmus «K Bompocy u3y-
YEeHHUs M UCHIOJHEHUs (POPTEMUAHHON MY3BIKM» mocmuasinin birinci bu-
raxilist nosr olunmusdur. Mocmuonin miialliflori tocriibali pedaqoqlar
O.H.Abasquliyev, T.O.Seyidov, U.A.Xalilov, E.M.Oliyeva vo F.A.Haci-
yeva idilor. Macmuonin mozmunu iki fasildon ibaratdir: birincisindo
Azorbaycan bostokarlarinin pyes silsilolori todqiq olunur, ikincisindo -
fortepiano va orkestr ti¢lin konsertlor. Osarlar tarixi-xronoloji ardicilligla
miizakire olunur.

Mocmuanin birinci faslina Elmira xanimin gonc Azarbaycan bastokari
Elnar Mommadovun 1976- ci ilds yaratdig1 Variasiyalarinin ifagiliq tohli-
lino hasr olunmus metodik islonmasi do daxil olmusdur. “Variasiyalar elo
bir osordir ki, onlarin hor bir stilistik xiisusiyysti — miistoqil atonalliq,
manual, barmaq ya da zorb pianizm xiisusiyyatlori — miiollifin XX asrin
Musiqi incasonitinds vacib olan miiasir neoklassik tendensiyalara dorra-
kali orientasiyasi barads xabar verir” (7, s. 10)

Metodik isin mozmununda Elmira xanim asarin asas movzusu vo yed-
di variasiyadan ibarat olan formasini daqiqliklo arasdirir. Birinci variasi-
ya ¢orak vo sokkizlik notlarla ifado olunub, ikinci — sokkizlik vo onaltiliq,
liclincii — onaltiliq. Ardinca yavas tempdo variasiyalar golir: dordiincii vo
besinci. Bunlar silsilonin dramaturgiyasina obraz kontrastini daxil edirlor
vo eyni zamanda, son variasiyalarda ifads olunan yeni, daha aktiv vo ar-
dicil inkisaf tiglin stimul rolunu oynayirlar. Yeddinci variasiya tamamlan-
ma funksiyasini dasiyir vo inkisaf dinamikasina, formasinin iriliyino gora
biitiin ovvalki preliidiyalar: 6tiir. Elmira xanim xiisusile qeyd edir ki, mii-
ollif torafindon variasiyalar arasinda istifado olunan attaca tisulu dinami-
kanin yaranmasina yol a¢ir va asarin xarakterik birlosdirici amilidir.

Digor, “K Bonpocy ncnojgHeHus: KaMmepHo-aHcaMO1eBoil My3bIku» (1-
ci nagr, 1983-cii il), macmuonin ikinci hissasinds «Azarbaycan bastokar-
larinin kamera-ansambl asarlori» E.Oliyevanin basqa bir metodik isi tok-
lif olunur — “©.Abbasovun violongel va fortepiano {iglin sonatinas1”. Bu
isdo Elmira xanim Azaorbaycan bastokarlarinin ilk kamera-ansambl osor-
larinin arasinda olan, 6z musiqi-estetik giymaotini vo ifaciliq aktualligini
saxlayan asari aragdirir. Miallifin lirik-romantik mezmuna meyilliyi par-
laq sokilds asorin mozmununu togkil edir. Elmira xanim qeyd edir: “Oso-
rin 9sas mozmununu vasitosiz, somimi, lirik axma, janr rosmlori ¢alarlari
il togkil edir. Bastokar musiqi obrazinin gézslliyini, onun romantik ruhu-
nu reallagdirmaga calisir”. (7, S. 57)

Metodik isin mozmununda E.Oliyeva geyd edir ki, ©.Abbasovun so-
natinasina milli-ahangi xiisusiyyot xasdir vo ifagilar ii¢lin asorin badii
osasini togkil edon aydin latifliys digget yetirmak vacibdir. Elmira Oliye-
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va diqqatls va salige ilo sonatinanin formasini analiz ederok, klassik tic-
hissaliyi, mahni-rogsvari tematizmi va ritmik asasi onun “metrik plastik-
liyi” (Tsukkermanin termini) ilo askar edir. Sonatinanin sado fakturasi
tembr-koloristik effektlora, temp vo tonalliq novboalosmoasine vo ritmik
rosmin giiclii qismlori vurgulanan harmonik funksiyalara asaslanir.

Qeyd etmok lazimdir ki, metodik is sanki iki hissadon ibaratdir: avval-
co ©.Abbasovun sonatinasinin nazari analizi formasi, fakturasi vo musiqi
ifadoliyi tisullar1 ilo birlikde agiglanir. Ardinca xeyli harmonik sokilda
solist partiyasinin vo akkompanementin ifaciliq analizi verilir: burda ay-
ri-ayriligda vo daqiqliklo violongel partiyasi vo akkompanement tohlil
olunur. Hor iki halda miiallif yliksok pesokor yanasma niimayis edir, mat-
nin mozmununda Elmira xanimin musiqi asaorini no dorocodo savadli vo
dorin anlamasi hiss olunur. Matni oxuduqca violongel partiyasinin
yiiksok pesokar tohlili xiisuson calb edir, els bir hiss yaranir ki, miiollifin
violongel alstinds ifa bacariglar1 var vo verilon asor onun torofindon ifa
olunub. Burda hom applikatura, hom strixlor, hom ifagiliq texnikasi, hom
do tembr saslonmasinin xiisusiyyatlori biliklori birlagib.

Belaliklo, verilmis metodik is 6z mozmununa vo didaktik qiymotino
gora, E.Oliyevanin zongin konsertmeyster tocriibasinin, onun hortorofli
ifaciliq biliklorinin, bacariglarinin siibutudur.

Ansambl ifacilifi metodikasi noqtesi nozorindon E.Oliyevanin daha
bir isi — “K Bompocy ucnonHeHus KkaMepHO-aHCaMOIeBOM MY3BIKMY mac-
muasinda 1986-ci ildo nasr olunmus M.Mirzoyevin “Skripka, violongel
va fortepiano {igiin trio” — maraqlidir. Bu isdo Elmira xanim yenidon vio-
longel vo skripkada ifa metodikasinda yiiksok pesokarliq niimayis edir.
Isda ilk &nco asorin formasi, onun dramaturgiyasi, tematik inkisafin x{isu-
siyyatlori, kulminasiyanin qurulmasi vo musiqi ifadsliyi tisullari arasdiri-
lir. Miiollif asorin {ighissali silsiloni vo onun formasini, tonalliq planini vo
hor hissosinin xarakterini dorindon tohlil edir. O, geyd edir: “...Trioya
kontrast qarsilasdirmalar, 6zallikla, rangarang tonal-harmonik kontrastlar
maxsusdur. Osordo mithum yeri tersiya qarsilagdirmalar: tutur. Kontrastin
prinsipini kompozisiya miinasibatlori vo bagqa musiqi parametrlori miioy-
yan edirlor. Belolikla, hor hissonin torkibindo bdlmaolor kaskin tozad edir:
faktura, dinamika va bazon temp vasitasi ilo.” (8, s. 17)

Biitovliiklo, Elmira 9liyevanin elmi-metodik va publisistlik foaliyyati
onun badii-estetik prinsiplorini oks etdirir, ifaciliq vo pedaqoji tocriibasi-
no osaslanir. Isin tohlili Elmira xanimin elmi-todqiqatg tofokkiiriing vo
dorin musigi-nazari biliklora malik oldugunu biiruzs verir.

O, bu biliklari ifagiliq vo pedaqoji tocriibasi ilo alagslondirib 6z elmi-
metodik irsindo tocassiim edir. Pedaqog-pianogunun pesokar ustaliginin
daimi inkisafinin vo tokmillogdirilmosinin vacibliyi Elmira xanimin me-
todik isinds 6z tesdiqini tapir.
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Saida Chalilova
E.M.Aliyeva’s scientific-metodical and journalistic activity

SUMMARY

The scientific-methodic and journalistic activity of Elmira Aliyeva,
honored teacher of Azerbaijan,the professor of Baku Music Academy
named after U.Hajibeyli is analized in the article.The author explores the
significance of methodic manuals created by her and publications, cover-
ing the history and theory of Azerbaijan music culture.

Key words: Azerbaijan music culture, piano activity, the scientific-
methodic activity of EImira Aliyeva

Raycilar: professor T.F.Kongoarlinskaya;
professor V.0.0bdiilgasimov.
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Boastaokarlarin yaradicihgr % Teopuecmeo komnozumopos

Giiliistan OLIYEVA
AMK-nin dissertanti

VASIF ADIGOZOLOVUN “NATOVAN” OPERASINA
BiR NOZOR

Acar sozlar: Vasif Adigozalov, opera, janr, “Natovan’ tarixi operasi,
Qarabag

Azarbaycan bastokarlari tarixi movzulara miixtolif janrlarda miiraciot
etmislor. Bostokarlar musiqinin an kigik janrlarindan olan mahni vasite-
silo do miioyyon tarixi mdvzulart soslondirmislor. Xatirlatmaq istoyirik
ki, xalg mahni yaradiciliginda bels, tarixi movzulart oks etdiron
niimunalor musiqistinaslhiqda “tarixi mahnilar” adlandirilir. Lakin tarixi
movzulara miiraciot 0ziinii, asason, professional musiqinin iri formali
janrlarinda gostarir. Clinki bir ¢ox tarixi hadisolorin gedisi, mozmunu,
onlarin toronniimil vo s. diger amillor bastokarlari tarixi mévzunu mohz
iri formali janrlar, masalon, opera, balet, oratoriya vasitasilo oks et-
dirmays yonoldir.

Tarixi movzularin Azarbaycan milli bastokarliq onenolorinds 6ziino
yer tapmas: iki obyektiv sababa asaslanir. Birincisi, bu movzulara diinya
musiqi tarixindo bostokarlar hamiso miiraciot etmislor. Xiisusils, XIX vo
XX asrlorda Avropa va Rusiyada bastokarlarin tarixi movzularda asorlor
yazmast dovriin incasonatinde bir yaradiciliq onenosine ¢evrilmisdi.
Tarixi movzular musiqi incosonatini yeni modvzu, obraz, {slub,
dramaturgiya, forma, ifado vasitolori, intonasiyalar ilo zonginlosdirirdi.
Mosalan, XIX osrdo Rusiyada “Qiidratli dosto” bastokarlarmin, P.I.Cay-
kovskinin, S.S.Raxmaninovun tarixi movzulara miracioti klassik rus
musiqgi incosonatindo vo odobiyyatinda rus tarixino yaranan bdoyiik
maraqla bagl idi. Bundan bagqa, rus xalqun tarixinin musiqi vasitasilo
ifadosi “Qiidratli dosto” bastokarlarinin da, digor klassiklorin do badii-es-
tetik yaradiciliq prinsipine vo mogsadlorine ¢evrilmisdi. Bu asorlorin
mozmununda rus xalqmn tarixi soxsiyyatlori, gohromanlari, tarixi
ke¢misi, nagil gohromanlari, bu vo digor tarixi hadisalori, miiharibe va
miibarizalori 6z oksini tapmisdi.

Azorbaycan bostokarlarinin tarixi mévzuda asarlor yazmasimin ikinci
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sobabi xalqumizin zongin vo maraqli tarixo, tarixi soxsiyyetlora vo
hadisoloro malik olmasi ilo baghdir. Xalq yaradiciliginda “Kitabi Dado
Qorqud”, “Koroglu” kimi eposlar, “Qacaq Naobi”, “Qacaq Korom” kimi
dastan niimunslori, Koroglu haqqinda silsilovi asiq havalan tarixi-
gohromanliq movzusunun ononavi musiqi-poetik, epos, dastan vo
nagillarda da oks olundugunu gostorir. Stibho yox ki, bu mévzu XX asrdo
yazili odobiyyatda, musiqido vo rossamliq sonotindo davam etdirilmis,
0ziino genis yer tapmisdir.

Tarixi-gohromanliq mévzuda on parlaq niimuno dahi bastokar Uzeyir
Haciboyli torafindon yazilmisdir. Bu, xalqin gohromanliq eposu osasinda
yaradilan “Koroglu” operasidir. “Koroglu”dan ovval iso dahi bostokar
“Riistom vo Zohrab”, “Sah Abbas vo Xursidbanu” operalarn ilo
Azorbaycanda ilk olaraq, tarixi operanin asasini qoymusdur. Azorbaycan
musiqisinin gérkomli klassiki Miisliim Magomayevin “Sah Ismayil” ope-
ras1 da (libretto miiallifi Mikayil Misfiqin atasi-Viisaqidir) miitoxassislor
torofindon miisyyan sortlor daxilindo tarixi osor kimi gobul edilmisdir.
1940-c1 illordo Nizami Goncovinin yubileyi miinasibotilo Niyazinin
bastoladiyi “Forhad vo Sirin” operasi da, (Sirin obrazinin gergok tarixi
soxsiyyat oldugu nozors alinarsa), tarixi osor adlandirila bilor. Q.Qarayev
va C.Haciyevin “Voton” operasi, F.Omirovun “Nosimi” baleti, ©.Badsl-
boylinin “Soyiidlor aglamaz” operasi, Niyazinin “Citra”, R.Haciyevin
“Alov” baletlori, C.Cahangirovun “Araz” operasi vo “Arazin o tayinda”
simfonik poemasi, M.Quliyevin “Aldanmig kovakib” operasi, A.9lizads-
nin “26-lar” kantatasi, “Babok” baleti, O.Kazimovun xor, qirast¢i vo
simfonik orkestr li¢iin “26 Baki komissarlar” poemasi, “Mehdi Hiiseyn-
zada” vokal-simfonik poemasi, F.Olizadonin “Qarabagnamo” (“Intizar”)
operasi, S.Forocovun “Xotai” simfoniyasi vo bagqalart tarixi, tarixi-
gohromanliq, tarixi-Siyasi, tarixi-ingilabi, tarixi-miiharibo mdvzularinda
yazilmigdir.

Niimunolordon do goriindiiyii kimi, tarixi hadisolora vo movzulara
yaradiciligda olan miinasibotlor 6z hallini iri formali janrlar vasitosilo
tapmusdir.

Musiqi tarixindo belo mdvzularin daha g¢ox opera vo balet janrinda
yazildigi molumdur. Ciinki opera vo balet janrlari musiqislinashiqda
“musiqili teatr”, “musiqili dram” kimi saciyyalonirlor. Bu iso homin
janrlarin daha genis ifads vasitolorina vo imkanlarina malik oldugunu
gostorir. Umumiyyatlo iso, opera da, balet do sinkretik forma vo janr
hesab olunurlar. Belo ki, har iki janr musiqi, teatr, aktyorlug, ressamliq,
xoreoqrafiya, adebi motn (libretto) kimi yaradiliciliq saholorini 6zlinds
birlogdirir. Opera vo balet osorlorinin yaranmasinda vo sohnoyo
goyulmasinda bostokar, librettocu, orkestr ifagilari, dirijor, rassam, sohno
vo is1q tortibgisi, rejissor, baletmeyster, aktyor vo b. amoyinin birgo
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mohsuludur. Bu monada tarixi mdvzulara, tarixi hadisolors opera vo ya
balet wvasitosilo miiraciot, bu moévzu vo hadisalorin dinloyiciya,
tamasaciya daha genis imkanlarla, vasitolorlo c¢atdirila bilmosindon iroli
golir. Mohz belo genis forma, ifads, tosvir vo togdim imkanlarina malik
olan opera va balet janrlar tarixi mévzularin musiqi-dramaturji hallindo
bostokarlar tigiin do ohatali yaradiciliq imkanlar1 agir.

Bu mogqalodo goérkomli bostokar, xalq artisti, “Istiglal” ordenli Vasif
Adigdzolovun “Natovan” operasini tarixi movzuda yazilmis osor kimi
sorh etmoyi, Natovan obrazinmi tarixi goxsiyyat kimi saciyyelondirmayi,
operani tarixi janr kimi miioyyonlosdirmoyi garsimiza moagsad qoymusug.

Osor haqqinda indiyo godor musiqisiinasligda az todqiqat vo tohlil
aparillmigdir. Qazetlordo dorc olunan bozi mogqalolor istisna olunmagla,
elmi arasdirmalara az tosadiif edilir. Ik novbodo senotsiinasliq doktoru,
professor Imruz Ofandiyevanin vo sonotsiinaslq iizro falsafs doktoru
Hobibo Mommadovanin opera haqqinda maraqli fikirlorini qeyd
etmoliyik. H.Mommodova “Azorbaycan operalarinda tarixi-qshramanliq
movzusunun tocossiimii (lad-mogam xiisusiyyotlori)” dissertasiyasinda
“Natovan” operasi iizorindo do dayanmis, bostokarin xalq mahnilarindan,
mugamlardan, Qarabag sikostosindon istifado etdiyini gdstormis, operada
molum Qarabag hadisolorinin oks olunmasi haqqinda maraqli fikirlor
yazmigdir (1, s. 17). Bununla bels, biz do bu tarixi osor haqqinda bozi
miilahizolorimizi bildirmok istoyirik.

Vasif Adigdzolovun “Natovan” operasinin libretto miisllifi Nazim
Ibrahimovdur. Osar iizorinds isa XX osrin sonlarinda baslanilmus, opera
XXI asrin avvallorindo tamamlanmisdir.

“Natovan” operasinin ilk tamasast 2003-cii il dekabr aymin 7-do
Azorbaycan Dovlat opera vo balet teatrinda qoyulmusdur. Premyera
boyiik ugurla kegmis, osor ilk tamasadan musiqi ictimaiyyati,
miitoxossislor, sonot adamlari, tamasagilar torofindon boyiik rogbotlo
qarsilanmigdir.

“Natovan” operasinin ilk tamagasinin musiqi rohbari vo dirijoru Yal¢in
Adigdzalov, quruluscu rejissoru Firudin Sofarov, qurulusgu rossami Rafiz
Ismayilov, baletmeysteri Tamilla Siroliyeva, xormeysteri Sevil Haciyeva
olmusdur.

Natovan rolunu xalq artisti, Dovlst Miikafat1 Laureati, professor
Xuraman Qasimova (soprano) ifa etmisdir. Osas rollar1 Hoson Enami,
Sahlar Quliyev, Monsum Ibrahimov, Nozakot Teymurova, Elxan
Ohodzado, Sabir Bliyev, Natovan Ismayilova, Sebuhi Ibayev, Blichmad
[brahimov oynamuslar.

V.Adigozolovun “Natovan” operasinin klaviri 2005-ci ildo nosr
olunmusdur (2).

Opera proloqdan, 3 pordodon va epilogdan ibaratdir. Bu operanin janr
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vo movzu baximdan tarixi asor kimi miioyyanlosdirmays asas veron
amillor bunlardir: Osorin librettosu vo mozmunu, oasardoki obrazlar,
hadisalar, xiisusilo epilogda hadisolorin miiasir dévrlo - Qarabagin isgali
ilo slagolondirilmasi.

Operada istirak edon obrazlara nozor salaq. “Opera 6z musiqili
obrazlarmin miirokkobliyi vo zorifliyi, dorin poetikliyi ilo gohromanlarin
zongin daxili alomini agiqlamag ils da secilir”. (2, s. 9).

Operanin  osas, aparict obrazi Azorbaycanin gorkomli sairasi,
Qarabagin gozol, yaradict vo gohroman xanimi, Qarabagda “Xan qiz1”
logobi ilo taninan, xalq arasinda boyiik hormoto malik olan Xursidbanu
Natovandir. Osordo biitiin hadisolor mohz bu obrazin otrafinda coroyan
edir. Tarixi soxsiyyat olaraq, Natovanin sairs, elin agbirgayi, xalq
maarifcisi, voton toosslibkesi kimi yaradilan obrazi operanin tarixi
movzuda yazildigini tosdiq edon baslica amildir.

Natovanla yanasi, operada Qarabagin odobi miihiti do canlandiril-
misdir. Operanin oan maraqli sohnslorindon biri, mohz III pordadoki
“Maclisi-lins” sohnosidir. Tarixdon molum oldugu kimi, Natovan
torofindon yaradilan “Maclisi-lins” 25 ilo yaxin foaliyyot gostoron vo
biitiin Qafqazda moashur olan musiqi-poeziya maclisi olmusdur. Bu sonot
maclisi tokca Qarabagda deyil, imumon XIX asr Azorbaycanin adabi vo
musiqi hoyatinda faal rol oynamisdir. Maraqlidir ki, bostokar bu sohnads
“Maclisi-lins”iin istirak¢ilart olan gorkomli sairlorin vo musiqigilorin
obrazini1 yaratmigdir. Masolon, Mirzo Fona, Qasim boy Zakir, Mirzo
Hoson Yiizbasov, Hact Abbas Agah, Mirzo Novras kimi Qarabagin mos-
hur sairlorini operanin siijetino, obraz qurulusuna vo hadisalorino daxil
etmokla, osorin tarixi mahiyyotini vo mozmununu daha da artirmisdir.

Operada Natovanin soxsi hayatinin, sevdiyi insanin - Xasay bay surati
do osorin imumoan tarixi janrda gavranilmasini sortlondiron obrazlardan
biridir. Qeyd etmoliyik ki, Natovani odobiyyat vo modoniyyat tariximizin
gorkomli soxsiyyati kimi toqdim edon operada onun soxsi hayati ilo bagl
olan vo Qarabagda yaxs1 ad-san gazanan soxsin do osaro gotirilmasi, bas
gohromanin tarixi aspektdon qavranilmasini tomin edir.

Operada xalqin obrazi da canlandirilmigdir. Kiitlovi sohnslorde xor
vasitosilo togdim edilon xalqin obrazi vasitoesilo Qarabag ohalisinin
monavi xiisusiyyatlorini, qarabaglilarin 6z namuslu, vatonparvar, xalq vo
voton toassiibiinli ¢okon, xalqin dordine, ehtiyaclarina homiso ol tutan
Natovana qarsi sevgisi, ona hom do bir sairs, maarif¢i kimi dorin hormaoti
ifado olunmusdur.

Opera boyu xalq ilo Natovanin dialoqglart saslonir ki, bu da asorin ve-
tonparvarlik, birlik ideyasini oks etdirir.

Onu da nozero c¢atdiraq ki, V.Adigézelov ‘“Natovan” operasini
gorkomli Azorbaycan sairosi, maarif¢isi vo ictimai xadimi, el
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mohabbatini qazanmis Xursidbanu Natovanin 170 illiyino hosr etmisdir.
Miiallifin bu mévqeyina do operanin tarixi mévzusunu tosdigloyan daha
bir fakt kimi yanagmagq olar.

Operanin tarixi janrin1 bag gohromanin vo mdévzunun zaman-mokan
aspektindo do miisyyon etmok olar:

1. Zaman — XIX osr;

2. Mokan — Azarbaycan xalqinin qadim tarixi vo madeniyyat orazisi
Qarabag;

3. Bag gohroman — XIX osrde yasayib-yaratmis qarabagli Azarbaycan
sairasi, ictimai xadim, maarif¢i, xalqin vo vatonin miibariz, geyratli
gadimi Xursidbanu Natovan.

Osarin badii ideyasi vo konsepsiyas1t mohz tarixi aspekto, tarixiliyo,
hadisalorin tarixi gedisino osaslanir. Opera biitovliikdo tarixi osor kimi
gavranilir.

Bununla da, “Natovan” operasinin mozmun, siijeti, obraz va bozi janr
xuisusiyyatlorinin aragdirilmasi asorin “tarixi opera” noviine aid oldugunu
demoys osas verir.

Mogalomizi “Natovan” operasinin klavirindo yazilmis maraqli bir
fikirlo tamamlayiriq: “Operada ifa olunan biitiin ¢ixislarin yalniz bir
leytmotivi var, o da insan hoyatinin asas monasi olan Vatonin azadli1 vo
qirurudur. Baxmayaraq ki, finalda tamasanin bas gohromani holak olur,
onun bu gedisi barigiq monasini vermir, oksina, bizi zobt olunmus ata-
baba torpaqlarimizin azadlig1 ugrunda miibarizs aparmaga sovq edir” (2,
s. 10-11).

9dabiyyat:

1. Mommodova H.V. Azorbaycan operalarinda tarixi-qohromanliq
movzusunun tocassiimii (lad-mogam xiisusiyysotlori). - Sonots. iizro
f.e.d. elmi dor. almaq ti¢ilin toq.olun. dis. avtoreferati. — B.: 2011. — 22 s.

2. Vasif Adigézolov. NATOVAN. Klavir. — B.: Azarbaycan, 2005. — 334
S.

3. Zohrabov R. Bostokarlarimiz haqqinda s6z. - B.: Sur, 1995. — 190 s.

Anuena I'roiiucran
B3rasin Ha onepy komno3utopa Bacuga Ansiresanosa «Harasan»

PE3IOME
B crathe omepbl «HaTaBan» BBIIAIONIETOCS a3epOaiiPKaHCKOTO
kommo3uropa Bacuda AmuresanoBa paccMarpuBaeTcs B )KaHPOBOM ac-

neKkTe. ABTOp CTaThU HAa OCHOBE COJIEpXKaHMs, CIO)KeTa, 00pa3oB, Apama-
TYprUH ONEPbI, OTHOCUT €€ K 0COO0M KaTeropuu My3bIKaJIbHOM JIpambl -

34



«MCTOpUYECKas omepa». XyI0KECTBEHHAs HAEs W KOHIIEMIUS OIephl
MOCTPOCHAa UMEHHO B HcTopudeckoM acrekre. [lo aToi mpuunHe omepa
LIEJIMKOM BOCIpUHMMAaeETCs Kak ucropudeckas. B omepe Bpems — XIX
BEK, MPOCTPAHCTBO - JPEBHEHIINA MUCTOPUYECKUM M KYJIbTYPHBIA odar
azepOaiimkanckoro Hapona Kapabax, riaBHas TepoWHS - 3HAMEHUTAs
1mo3Tecca, MPOCBETUTENb, OOIIECTBEHHBIN NesaTens A3zepOaimxkana Xyp-
mmnoany HaraBan. Ee oOpa3 neiictByeT Ha (oHE peanbHBIX HCTOpUYE-
CKHX U KyJIbTypHBIX coObITHI XIX Beka B Kapabaxe.

KarwueBble ciioBa: Bacugh Adueezanos, scanp, onepa, ucmopuveckas
onepa «Hamasany, Kapabax

Aliyeva Gulustan
The view to opera ""Natavan' by Vasif Adigozalov

SUMMARY

The article about is genre’s aspect of opera “Natavan” of Azerbaijan’s
famous well-known composer Vasif Adigezalov. This opera has defini-
tion as historical musical drama. Composer have reflected real historical
and cultural events of Garabakh in 19th century at historical opera
“Natavan”. The opera's head heroine is Khurshidbany Natavan. She was
eminent personality of Azerbaijan's culture. Natavan was aristocrat lady,
poet, teacher, people’s leader, generous, brave and patriot of Garabakh.

Key words: Vasif Adigezalov, opera, genre, historical opera
“Natavan”, Garabakh

Roaycilar: Sonstsiinasliq namizadi, professor A.Quliyev;
Sonatsiinasliq namizadi A.Quliyeva.
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Olokbar OLOKBOROV
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TARZON HACI MOMMODOVUN MUGAM
IFACILIGINA BiR NOZOR

Acar sozlor: tar, mugam, tokmillasma, virtuoz ifagiliq, interpretasiya

Azorbaycan milli musiqi alotlori iizra ifagiliq sonati genis sokildo inti-
sar tapmisdir. Onun nailiyyatlori diinyanin har yerinds niimayis etdirilir.
Milli ifagiliq sonatinin niimayondslori musiqimizin biitiin janrlarinda vir-
tuoz sonatkarliq gdstara bilmisdir. Ildon-ila bu musiqi senati xeyli darace-
ds inkisaf edorok miiasir ifac¢iliq sonatinin pik zirvesine qalxmisdir.

Milli musiqi alostlorimiz {izrs ifagiliq sonoti asason iki istiqgamotdo foa-
liyyot gostorir. Biri diinya bastokarlarinin (o ciimlodon klassik bastokarla-
rin) osarlorini, digori, klassik mugam sonstinin incilorini tofsir edirlor.
Xeyli sayda beynolxalq miisabiqo vo konfranslarda milli musiqi alotlori-
nin ifagihigr 6ziini bariz sokildo gostora bilir. Deyilonlorin igarisindo
Azorbaycan milli musiqi alatlorindon tar ifagilarinin xiisusi xidmatlori
vardir.

XIX osrin II yarisindan baglayaraq Azorbaycanin boylik tarzoni, re-
konstruktor Mirzo Sadiq Osodoglunun (Sadigcan) tokmillogdirdiyi yeni
nov tardan sonra bu alat {lizra ifagiliq sanati diinya, xiisusilo Yaxin Sorq
Olkolori arenasinda bdyiik sohrot qazanmigdir. Rekonstruktor tarin salofi
olan bes simli tarin iizorindo asagidaki doyisikliklori etmisdir:

Yeni tarda o, bes simli tarin ¢anaqlarinin formasini doyismis, simlorin
sayin1 avvallor besdon 18, 13-0 qodor artirmis, sonralar iso aloti 11 simli
etmisdir. Bundan olava Sadiqcan yeni Azorbaycan tarinda xiisusi ohomiy-
yoto malik olan tar pordoslor diiziimiindo Yaxin Sorq xalglarina moxsus
olan klassik 17 pillali sas sistemindan istifade etmisdir. Malumdur ki, ye-
ni tara qodor istifado olunan 5 simli tarda pordalor sistemi klassik 17 pil-
lali sos sistemindo olmusdur. Boyiik tarzon mugam sonstinin Azaorbay-
canda praktiki soslondirilmasinin saciyyovi xiisusiyyatlorini, yani istifado
olunan sos diiziimiinii nazors alaraq yeni tarda imumi klassik sos sistemi-
nin sayini saxlamaqla onun daxilinds xeyli doyisiklik etmisdir.

Ogor klassik 17 pillali sos sisteminda 1 ton 3 yera boliintirdiise, yeni
tarda hor ton 2, 3, 4 boliimli olmusdur. Beloaliklo, rekonstruktorgu Mirza
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Sadiq Osadoglunun Azarbaycanin yeni nov tarinda pardslor diiziimii asa-
gidaki sokildo yaranmisdir:

“Do” — “re” aras1 3 pardo; “Re” — “mi” aras1 4 pardo; “mi” — “fa” arasi
1 pords; “fa” — “sol” aras1 3 pordo; “sol” — “lya” aras1 3 pordo; lya — si”
aras1 2 pardo; “si” — “do” arast 1 parda.

Azorbaycan tar ifagiliq sonotinin siiratli inkisafi Sadiqcanin gostorilon
keyfiyyatli rekonstruksiyasindan sonra olmusdur. Onun ifagiliq sonatino
gotirdiyi xeyli sayda texniki vo badii formali yeniliklor tarzonlorimiz tora-
findon bu giin do yasadilir. Masalon, Sadiqcan moktobinin varislori olan
Qurban Pirimov, Mirzs Foroc Rzayev, Sirin Axundov, Mansur Mansu-
rov, Bohram Mansurov vo basqalari onun ifagiliqg moktobinin davameilari
olmuslar.

30-cu illordon sonra tar ifaciliq senatinin yeni moktabi yaranir. Bu
moktab tar ifagiliginin XX osr dovriiniin inkisafi ilo ayaqlasan bir sonot
olmusdur. Hans1 ki bu ifagiliq sonati bu giin do tarzonlorimiz torafindon
inkisaf etdirilir. Homin moktobin an mohsur niimayandslarindon biri do
xalq artisti Hact Mommodov olmusdur. XX asrin mahir tarzoni yeni ifagi-
liqg moktabi yaratmisdir desok, he¢ do sohv etmorik.

H.Mammoadovun sonatindon séz agarkon birinci ndvbado onun mu-
gamlarimizin klassik formalarini, konstruktiv qurulusa malik olan musi-
giya miinasibatini, eyni zamanda soslondirdiyi improvizalorin diisiiniil-
miis sokilds interpretasiya edilmosinin mitkommalliyini etiraf etmoliyik.
Masalon, o, mugamlarin melodik ifadsloring islotdiyi mizrablari elo qrup-
lagdirir ki, naticods musiqinin obrazinin xarakterik xiisusiyyatlorini daha
da giiclondirir.

O, c¢alg1 zamani alt vo iist mizrablar1 elo ustaligla isladir ki, zorif vo
qiivvatli saslonmalor daha yarasiqli, zovqlii torzde tofsir edir. Tarzon he-
miso mugamlardaki ayri-ayri sdbolorin, gusolorin, xallarin dasidigi moz-
munu aparict mahiyyatini osas gotiiriir. Bununla borabar onun ifasinda
temperamentli ¢alg1 tistiinliiklori asorin mozmununa xolal gotirmir.

Hac1 Mommodov 6z soloflarinin miitoraqqi onanalerini loyaqgotlo yasa-
daraq davam etdirmisdir. MoaSolon, “Coban-bayati”da, “Bayati-Siraz”in
“Bayati-Isfahan”, “Xaric Segah”™in “Mays”sindo, “Mahur-Hindi’nin
“Oraq”, “Cahargah”m “Bordast”, “Maya” sobalorinds Qurban Pirimovun
calgisinda genis yer tapmis “ruxt” vo “giilriz”, Sadiq mizrablarindan iso
“Zabul-segah”in “Segah”inda barmaqla vo mizrabla ¢alinan soslorin nov-
bologmosi tisulundan istifado etmisdir.

Bundan olavo tarzonin “Xaric segah”inda Qurban Pirimovun vo Oh-
mad Bakixanovun ifasindaki mugam improvizalorini, xiisusilo “Bardast”,
“Maya” hissolorindon istifads etmasi agiq aydin hiss olunur. Onun “Ma-
hur-hindi” mugaminda iso Qurban Pirimovun ifa ananslari biitiin mugam
boyu hiss olunur.
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Gorkamli tarzenin ¢algisinda sag allo sol al arasinda son daraca gozal
ansambl homahongliyi olmusdur. Ona qulaq asarkon virtuozluq nlimunasi
Kimi tosir gostoron barmaglar, xallar, alotin diapazon boyu gammavari
gozismolor tok-tok frazalarla ritmik forma yaratmasi, lazim goldikds sos-
lori fermata aksenti ilo onun ifadsliyini tasirinin artirmasini vo diger ca-
hotlor daha ¢ox maraq oyadir. Tarzonin ifalarinda hordon bir saslorin miz-
rabsiz barmaqla ¢alinmasi vo bununla mugamlara, melodiyaya dorin vo
calbedici mona vermasi, iist mizrablarin itili vo koaskin sokilds islodilmasi
vo bu kimi digor ifa texnikasi osorde bitkin obraz yaradilmasina gatirib
¢ixardir.

Dogma xalqina moahobbat tarzonin yaradiciliginin asas qayasi olmus-
dur. Ona goro do H. Mommaodov no galirsa calsin, onlarin hamaisi eldan,
obadan, ata-babalarimizdan goalon ononalor {izorindo porveris tapmisdi.
Onun ifagiliq sonoti tamamilo Azorbaycan xalq musiqisinin miitoraqqi
keyfiyyatlori {izorindo qurulmusdur. Lakin bununla bels tarzon he¢ vaxt
Oyrandiyinin asiri olmamisdir. Musiqi alominin biitiin qabaqcil sonatkar-
lar1 kimi o da davam etdirdiyi ananlorin bdyiik tasirini, badii giiciinii, ey-
ni zamanda deyilonlorin yeni formada tozelonmasinda gérmiisdiir. Geco-
giindiiz ¢alisarag H.Mommadov 6z zohmati vo axtariglari ilo bagl moggo-
lalari tarzenin 6ziinamoxsus keyfiyyotlorini parlaq sokildo ortaya ¢ixart-
misdir. O, homiso mexaniki tokrar¢iligdan uzaq olmusdur. Onun miixtolif
vaxtlarda lents yazdirdigi eyni bir mugamda daim tozs, yaradict mogam-
lara rast golmok miimkiindiir.

Tarzon mugamlarda on kigik frazani belo duyumsuz, hissiyatsiz ¢al-
mir. O, mugam alomino moharatlo daxil olan, onu biitiin incaliklaring qo-
dor hiss eda-eds vo 6z galbinin odu, alovu ils isindira-isindira saslondiran
bir virtuoz sonatkardir. Tarzonin ifagiliginin doyeri onun hayati giiciinds,
insani hissiyatlarinin canlandirilmasi va tiraklors yol tapmasi ilo baghdir.

Boyiik tarzon H.Mammadov tokco solist kimi deyil, hom do miisayist-
¢i kimi do boyiik sohrot qazanmisdir. O, biitiin yaradiciliq faaliyysti or-
zindo Biilbiil, Sovkat Olokborova, Xan Susinski, Obiilfot Oliyev, Sara
Qadimova, Ziilfi Adigézalov, Yaqub Mommodov, Alim Qasimov va bir
¢ox taninmis gérkomli miigonni vo xanandolori niimunavi vo mahir sokil-
do miisayiot etmisdir. Tarzonin misayiotcilikdo gostordiyi moharat hor
seydon avval onun ifagiliq sonatinin rongarong boyalarla, genis tocriibaya
malik olmasi 6ziindon avvalki gorkemli tarzonlorin zongin irsina sadaqot-
la yanagmasi ilo miiayyonlagdirilmalidir.

H.Maommodov dmriiniin sonunadok monsub oldugu Azarbaycan xalqi-
nin hayatinin biitiin incaliklorine qodar duyan, onun obrazli ruhunu miis-
tosna bacarigla meydana ¢ixaran tarzon olmusdur. O, ¢ox hassas gozlo,
sonatkarliq baxis1 ilo dogma xalqinin yasayis sohnalorini, maisatini izls-
yarak 6z calgist ilo bunlari toronniim edirdi. Ona goro do tarzonin ¢aldigi
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mugamlar vo basqa musiqi asarlori xalqin hoyat nogmalari kimi soslonir.
Bu baximdan Haci miisllim mugamlarimizin nadir ifagis1 kimi vo heyro-
tamiz istedada malik tarzon idi. Onun lento yazdirdigi elo bir mugam
yoxdur Ki, deyilonlori tamamils siibuta yetirmasin vo misilsiz moharatin
acib gostormosin.

Gorkomli tarzon mugamlar1 ¢alarkon Azorbaycan tarmin ifagiliq pri-
yomlarindan (“lal barmaq”, “mizrabsiz forslaq”lar, barmaqla, yoni miz-
rabsiz saslondirmolor vo s.) asl ustaligla istifado edarak tarzonlik sonatini
tokmillogdirir. Tarzon bork fortedon yumusaq pianoya ¢ox zaman “leqa-
to” kimi (buna tar ifagiliginda “siirlisdiirmo barmaq” da deyirlor) kegor-
kon melodiyada dalgavari hozin soslonmo yaradir. Vo tok-tok soslori
“vibrasiya” etmoklo onlara ifados verir.

Hac1t Moammoadovun mugam ifagilig1 bu giin do yasayir, yeni tarzonlo-
rin mugam ifagilig1 tigiin 6rnok olaraq qalir.

Anexk0ep AsiekOepoB
B3risia Ha ucnoJiHenne MmyramoB Tapuctom ['axxu MamenoBbim

PE3IOME

B aroii crarbe A.AnekOepoB yKa3bIBaeT, YTO WHTEPIIPETAIHS a3ep-
OaifPKaHCKUX MYraMOB 0cO00€ MECTO HaXOAMUT B UCIOJHEHHIX Ha Tape
TapucToM ['apku MamenoBbIM U CO3aET €€ HOBU3HY.

KuroueBsble caoBa: map, myeam, ycogepuieHcmeoganue, 8Upmyo3Hoe
UCNONHEeHUe

Alakbar Alakbarov
View to performance of mugam by tar player Hadji Mammadov

SUMMARY
This article of A.Alekberov is devoted to interpretation of
azerbaijanian mugams in playing tar, by Hadji Mammadov.

Key words: tar, mugam, improvident, capable playing

Raycilar: professor Vaqif Obdiilgasimov;
sonatsiinasliq doktoru, dosent Abbbasqulu Nacafzada.
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GORKOMLI TARZON, QAYGIKES PEDAQOQ
Acgar sozlar: tar, mugam, ifaciliq, pedaqoq

Azarbaycan xalq musiqi sonatinds miistosna rolu olan sonotkarlardan
biri do Mansur Mansurovdur. M.Mansurovun xalq musiqigilorinin boyiik
bir naslinin yetisdirib torbiys edilmasindo miihiim xidmatlori olmusdur.
Bostokarlar, musiqistinaslar, ifagi-tarzonlorin yeni bir dostosine Azarbay-
can xalqmin tiikonmoz musiqi yaradiciligi — mugam sanatini M.Mansu-
rov Oyrotmigdir.

Milli folklorumuzun qiymatli keyfiyystlorini yasatmaq va golocok no-
sillora gatdirmaq M.Mansuru daim disiindiirmiis vo onun faaliyyatinin
asasint togkil etmisdir. O, bunlarin hallini hom ds sonats yaradict miinasi-
botdo gormiisdiir.

Dahi bostokar U.Haciboyli M.Mansurovun hazirlight miiollim kimi
xidmatlori, xalq alotlorinin programinda faal istiraki, tarin qurulusunda
dayisikliklor edilmasini va keyfiyyetinin yaxsilasdirilmasimi nazordo tu-
tan layiho haqqinda yazdigi qiymetli sozlor, gérkomli bostokar, dirijor
©.Badolbaylinin “Sovet musiqi moktoblorinde mugamat-tar sinfinin on
gorkomli vo on niifuzlu miisllimi Mirzo Mansurdur...” demasi nazor-dig-
gatimizdon kenarda qala bilmoz.

M.Mansurun ifagiligindaki moharat vo ustaliq onu tar sonotinin on
gorkomli niimayandslori ilo bir siraya ¢ixarir. Maghur torzon Q.Pirimo-
vun “Mirzo Mansur g6zal calgic1 va tar ustasidir. Onun biloklori giiclii,
mizrablar1 sanballidir. Man onun ¢algisindan doymaq bilmirom” sdzlori-
nin arxasinda yiiksok bir sonotkarliq dayanur.

Klassik anonslori sadagotlo davam etdiron M.Mansurov Azorbaycan
tariin novatoru vo bu moktobin yaradicis1 Mirzo Sadiq 9sodoglunun la-
yigli davamgisidir. Oz solofinin realist ononolorini yayan, toblig edon
M.Mansur eyni zamanda bunlar1 inkisaf etdirmokdo goxsi soyini vo noyo
gadir oldugunu siibut etdirmisdir. M.Mansurovun ifag¢iliq senatini dyron-
moklo hom do onun soxsindo Azorbaycanda tar ifaciligi moktobinin ya-
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ranmasi vo formalagsma prosesindoki bozi masalalari izlomak olar. Bu iso
movzunun aktualligini gostoron baslica sortlordondir. Hac1 Hiisii, Cabbar
Qaryagdioglu, Mirzo Sadiq Osadoglu, Biilbiil, Olosgor Abdullayev, Qur-
ban Pirimov, Mirzo Farac Rzayev kimi gorkomli sonatkarlarda oldugu ki-
mi M.Mansurovun da ifagiliq senatinin koklori xalq yaradiciligindan alin-
migdir. Belo sonotkarlarin yaratdigi vo bizo verdiyi keyfiyyotlori dyron-
moklo dogma xalq sonatinin milli anonalori haqda ¢ox gorokli olan molu-
matlar1 da 6yronmok vo miioyyonlogdirmok olar.

Mansurun hoyat vo yaradiciligina Baki-Abseron ifagiliq moktobinin
tosirini ayrica gostormoliyik. Bu moktobin praktikasinda olan ononalorin
onun yaradiciliginda neco yer tutmasi vo tarzonin burdaki keyfiyyatloro
miinasibatini aydinlagdirib {izo ¢axarmaq shomiyyatlidir. Qeyd etdiyimiz
mosala ilk dofa olaraq Mansur Mansurovun soxsinds osasli olaraq qarsiya
goyulmusdur.

Tarzon Mansur milli ifagiliq sonatimizin orijinalligini tasdiq edon key-
fiyyatlori, burdaki realist, yasamaga qadir olan ononalori derinden bildi-
yindon vo moharatlo ifa etdiyindondir ki, o, genis dinlayici kiitlosinin,
musiqigilorinin 6zlorinin do sevimlisi idi.

Toassiif ki, indiys godor M.Mansurun yaradiciligt lazimi soviyyado
Oyronilmomis vo todqiq edilmomisdir. Bizo sonotkarin hayat vo yaradici-
ligin1 is1qlandiran bir ne¢o moqalo, konsert ogerklor vo qisa sokilds yazil-
mis lent yazilari molumdur.

Bildiyimiz kimi, 1921-ci ildo Azarbaycan hokiimatinin gorari ilo avval
Xalq Konservatoriyast, bir qodar sonra Xalq Komissarlar Sovetinin sadri
Noriman Norimanovun soroncami ilo Dovlot Konservatoriyasi yaranmis-
dir. Konservatoriya ilk yarandigi giinden orada Xalq musiqi sobaosi ol-
musdur. Bu s6boyo dahi bastokar Uzeyir Haciboyli basgiliq edarak vo bu
sahoyo xeyli sayda xalq musiqigilori colb etmisdir. Onlardan 6z bilik vo
bacariglarin1 gonc tar, kamanga vo xanondos ixtisaslari iizra tohsil alan to-
labolora 0yrodon Mansur Mansurov, Qurban Pirimov, Sirin Axundov,
©hmad Bakixanov, Hason Sliyev, Hiiseynqulu Sarabski, Seyid Susinski,
Olosgor Abdullayev vo basqgalari var idi.

1926-c1 ildo Azarbaycan Ddovlot Konservatoriyasiini $orq sobosinin
ayrilmasi ilo alagadar olaraq Tiirk Musiqi Texnikumu yaradilir. Texniku-
ma rohborlik Uzeyir Haciboyliys tapsirilir. Bu texnikumda digor ixtisas-
larla barabar milli musiqi alatlori vo xanandalik sonati iizra darslar kegiri-
lir. Xalg musigi ifagilar1 hazirlamaq mogsadi ilo Uzeyir Haciboyli profes-
sional Azarbaycan musiqisinin inkisaf etmokdos olan formalarinda v yeni
janrlarinda bu ixtisas iizra tohsil alan talobslorden istifado etmak proble-
minoa boylik digget yetirir. Milli musiqi¢i kadrlarin professional sokildo
hazirlanmasina, xiisusilo tarda vo kamangda ¢almagin not sistemi {izro is-
lonmosine bdyiik shomiyyat verir. Uzeyir Haciboylinin toklifi ilo moshur
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tarzon Mansur Mansurov da bu xeyirxah islords genis foaliyyot gostarir.

Hossas vo tolobkar xasiyyato malik olan M.Mansurov uzun illor apar-
dig1 pedoqoji foaliyyati zamani1 Azarbaycan xalq musiqigilorinin yeni bir
noslini torbiya edib, yetisdirmoklo bu sahodo ¢alisan on gorkomli
pedaqoqlardan biri soviyyasino yiiksolmisdir. M.Mansurovun illor boyu
olds etdiyi gozal, niimunavi miiallimlik keyfiyyatlori bu giin bizim diqqe-
timizi boyilik maraqla calb edir.

M.Mansurov miisllimlik foaliyyatinds 6z toloboalorine Azarbaycan mu-
siqi folklorunun biitlin anonavi xiisusiyyatlorini dyratmayi baslica mog-
sad hesab etmoklo 6z xalqinin musiqisindon yaranan osas cohatlori 6n
plana ¢okirdi. Azarbaycan xalq musiqisinin, xiisusilo mugam sonatinin 6z
zonginliyindon dogan yaradici xiisusiyyatlori novator tarzon Mirzo Sadiq
Osadoglunun yaratdigi yeni tar moktabinin biitiin incoliklorine qodor yay-
maga va inkisaf etdirmays M.Mansurov homisa cohd etmis vo buna nail
olmusdur.

Gorkomli tarzon Mirzo Mansur Mansurov ¢ox diizgiin basa diisiirdii
ki, milli musiqgi irsimizi davam etdiron gonclor ancaq bu yolla milli ifagi-
lig madoniyystimizi irsliys apara bilorlor. Faktlar gostorir ki, tarzonin
miollimlik diislincolori deyilon istigamoato yonalmisdir. Ona goro do
gonclarla tolim-torbiys, dyrotma islori elo qaydada aparilirdi ki, mugam-
larimizin golocak ifagiliq taleyi do etibarli allora tapsirilsin. Osrlor boyu
calisan, tokmillogson milli musiqi folklorumuz itib-batmasin. ©ksina, o
artsin, zonginlogsin.

Tarzonin mugam doarslori tamamilo klassik ifagiliq onanalari tizorinds
qurulurdu. O, mugamlari els yollarla tadris edirdi ki, bu 6yradilon materi-
ali tam aydinlagdirir, mosgalolorin keyfiyyatini artirirdi. Tarzon verdiyi
darslorde hor seydon avval mugamlarin dorin mozmunu ilo formasi ara-
sinda iizvi olagoni tolobaya basa salir, bunu oamali suratdo aydinlasdirirdi.

Pedoqoji elmlor doktoru, professor Sabir Quliyev miiollimi Mirzo
Mansur hagqinda xatirolorinds bels yazirdi:

“Mirzo Mansur sair tobiatli, gozal hafizoyo, hortorafli molumata malik,
tolobkar vo qaygikes bir miiollim 1di.

O, mugamlarin klassik ifagiliq tislubunun terofdar1 vo tobligatcist idi.
Mirzo Mansur klassik mugamlari, onlarin ayri-ayri sébalorini hom nozari,
hom do amali cohatdon miikommaol bilirdi. O, hor hansi bir mugamin bu
vo ya digor sobaosini toloboays dyradorkon homin séboni dons-déno niimu-
novi ifa etmoklo yanasi, monasini izah edir, yeri diisdiikco homin séboyo
aid, bu sobodo ifa olunan klassik Sorq sairlorinin seirlorindon tez-tez
miixtalif nimunolor deyar, lazim goldikds bunlar1 oxumagqla basa salar-
dr”.

Mirzo Mansur Mansurov tarzon olmagqla borabar bir soxsiyat vo peda-
goq kimi boyiik niifuza malik olmusdur. Tarixi faktlar gostorir ki, dahi
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bostokarimiz Uzeyir Haciboyli hor hansi mugam haqqinda sdhbotlorda
Mirzo Mansura daha ¢ox inanirmis. Ondan bu sahodo daim maslohatlor
almisdir. Uzeyir bayin bu soxsa bdyiik hormati olmusdur. Tosadiifi deyil-
dir ki, Uzeyir boy mugam dors proqramlarinin yazilmasini Mirzo Mansu-
ra tapsirarmis. Onun bir ¢ox mugam todris proqramlarinin yazilmasinda
boylik amayi oldugu bizo malumdur.

Azarbaycan musiqi madoniyyatinin bir ¢ox goérkomli niimayondalorin-
don xalq artisti, professor, bostokar Soid Riistomov, xalq artisti, tarzon
Bohram Mansurov, gorkoamli pedaqoq Orxan Orxanboyli, professor, pe-
daqoji elmlor doktoru Sabir Quliyev, Kamil ©hmadov, Agasaleh Abasa-
liyev va digorlari onun yetisdirmalari olmusdur.

Onun toloboslorindon bastokar S.Riistomov Mirzo Mansur haqqinda da-
nisarkon deyirdi: “Mani ilk dofo dogma Azorbaycan xalqinin tikkonmoz
Musiqi xozinasi mugamat yaradiciligi ilo tanig edon, onu mona sevdiran,
onun boytk sirlorini mons agan hormotli miisllimim Mirzo Mansurov ol-
musdur”. Bu monada tarzon Bohram Mansurov da belo yazirdi: “Mirzs
Mansurun mugamlara dair biliyi genis vo hartorafli idi. Bali, Mirzo Man-
sur Mansurovu xalq musigisinin canli ensiklopediyasi adlandiranlar heg
do sohv etmirdilor”.

1938-ci ildo Moskvada kegirilon Azorbaycan incosonasti ongiinliiyiin-
don sonra Bakida mugamati nota salmaq masalasi ilo olagodar miisavire
olmusdur. Bu miisavirads bir ¢ox gorkomli musiqigilorlo yanasi, Mirzo
Mansur da istirak etmisdir. Boyiik vokal ustast Biilbiil Mirzo Mansur
hagqinda belo yazirdi: “...Musiqini yaxst bilon, onun yollarini diizgiin
miioyyon edon Mansurdur, sonra Stileyman, daha sonra usta Bakixanov-
dur. ...Mansur 6zii bilikli musiqi¢idir, ogor onun istadiyi kimi ¢alinmasa,
0, ¢alinani musiqi hesab etmir”. Vo yaxud boylik xanands Seyid Susinski
Mirzo Mansurun tar ¢almaq ustaligini yiliksok qiymatlondirarak demisdir:
“0, gliclii sonotkardir”.

Gorkomli tarzon, pedagoq Mirzo Mansur Mansurovun Azorbaycan
musiqi modaniyyatindaki foaliyyati ¢ox olmusdur. Toassiif ki, onun yara-
dicilig1 haqqinda az yazilmis vo az todqiq olunmusdur. Biz bu ki¢ik yazi-
mizda onun haqqinda deyilmomis bir sira masalolori aydinlagdirmaga ca-
lisdiq.

9dabiyyat:
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Vagif Abdulgasimov
Elchin Nagiyev
The famous tar-player, careful pedagogue

SUMMARY

This article is devoted to tar-player Mansur Mansurov. The author on
the whole noticed pedagogical and social activity of this worderful tar-

player.
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MUGONNILORIN REPERTUARINDA XALQ MAHNILARININ
IFACILIQ XUSUSIYYOTLORI

Acar sozlar: repertuar, lirik xalqg mahnilar, xananda, vokalgi, iislub
yoniimlori

Osrlar boyu nasildon-nasls otiirtilon xalq mahnilarinin toxunulmaz go-
zol bir abido kimi tosavviirlordo yasamasi, haqigston do onlarin bizim ta-
rixi yaddasimizin doyismoz tocassiimii oldugunu siibut edir. Gorkomli
miigonnilorimizin ifasinda bu xalq mahnilar1 dovrlo bir ahongds saslon-
moys baslayaraq, zamanin taloblorino cavab veron musiqi irsinin zongin
incilari kimi insanlarin zovqiinii oxsayir, gézallik hissi asilayir.

Dahi bostokarimiz Uzeyir Haciboyli xalq mahmilarini zongin musiqi
sarvati adlandiraraq, bostokar vo ifagilar1 onlardan genis suratds istifado
etmoyo cagirirdi. O, yazirdi: “El mahnilarimiz bizim musiqi sorvatimiz
vo musiqi monboyimizdir. Fogat biz holo bu sarvot vo manbadon layiqin-
co istifada edoa bilmomisik...” (1, s. 246). U.Hacibayli xalq mahmlarinin
galacok nasillora otiiriilmasine bdyiik ehtiyac oldugunu qeyd edarak, on-
larin musiqi tohsilinds, musiqi yaradiciligi vo elmindo miithiim shomiyyo-
tini agiqlayaraq yazirdi: “...hal-hazirda moévcud olan vo yaddaslarda qalan
el mahnilarimiz1 y1g81b comlasak, yena do ylizlorco havalarimizi unudul-
magq tohliikesindon xilas eds bilorik. ©lave har sons yeni ¢ixan mahnilar
sobt vo zabt etmak adatini gobul etsok, musiqi sarvatimiz ildon-ilo ¢oxa-
lib artar” (1, s. 246).

Miigannilorimizin yaradicihiginda da Uzeyir Haciboylinin bu tovsiya-
larinin oks-sodasini goriiriik. Bir ¢ox miigennilorin xalq arasinda yasayan
mahnilar1 mahz unudulmaqdan xilas edarak, onlara 6z ifagiliq tacriibasin-
do miiracist etmasi, 6zlinomaxsus tofsirde xalga qaytarmasi, onlari yeni-
don xalqin istifadosino vermaosi, diinya xalglarina toqdim etmosi mohz
Uzeyir bayin anenalorinin birbasa davamidir.

Xalq mahni ifagiliginin asas xiisusiyyati onun sifahi ananaslor tizarinds
yetisorak, nasildon-naslo yaddas vasitasils 6tiirtilmosinden ibaratdir. Xalq
miigonnisinin ifagilig elo onun yaradiciligi demakdir. Bels ki, har bir ifa-
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¢1 sifahi anonalor osasinda monimsadiyi xalq musiqi niimunslorini, hom-
¢inin mugamlar1 vo ya asiq havalarini 6z yaradiciliq tislubuna uygun torz-
ds ifa edorak, onun yeni variantini, yeni ifagiliq versiyasini yaradir. Bu
halda miixtslif ifaciliq tofsirlori sayasinde mahni yeni cizgilarls zonginls-
sir. Bu kimi yaradiciliq prosesini biz eyni bir mugami, tosnifi vo ya xalq
mahnisin1 miixtalif miigannilorin ifasinda dinlomokls izloys bilarik.

Azorbaycan xalq mahni ifagiligindan danisarkon, bir ne¢o cohot nozor-
do tutulur: 1. kiitlovi ifa; 2. konsert ifasi.

Kiitlovi ifagiliq xalq mahnilarinin qeyri-musiqi¢i olan havaskarlar to-
rofindon, xalq kiitlolori torofindon oxunmasi — miisayiotsiz vo ya miixtolif
alotlorin miisayiotilo, bir ndv, insanlarin 6z hisslorinin ifadssi ii¢lin olub,
daxili monavi tolabatindan irali goalir.

Xalq mahnilarinin konsert ifas1 iso pesokar ifagiligla bagli olub, de-
mok olar ki, biitiin ifa¢iliq tobagolorinds 6ziinii gostorir: xanondolor tors-
findon adston xalq ¢alg: alatlori ansamblinin miisayiatilo oxunur (bu hal-
da mahninin miisyyon bir mugam sdbasi ilo uzlagdirilmasi genis yayil-
migdir), miigonnilor — vokalgilar torafindon xalq mahnilarinin oxunmasi
prosesindo fortepianonun miisayiotino genis yer verilir vo bastokar islo-
molorindan istifads olunur, bu halda vokal ifagiliq xiisusiyyatlori saxlani-
lir; estrada miigonnilori torofindon xalq mahnilarinin oxunmasi zamani
miixtalif ansambllar ii¢lin aranjimanlar, caz tislubunda ifa torzi 6no ¢ixir.

Masalon, xalqin dilindo azber olan bir xalq mahnisinin alimizds olan
on qgadim pesokar ifagiliq versiyalarina XX asrin ovvellorine moxsus
grammofon vallarindaki sosyazilarinda rast golirik: Cabbar Qaryagdiog-
lunun, Kegagioglu Mahommadin, Masadi Mammad Farzaliyevin, o ciim-
lodon, Macid Behbudovun va bagqa xanondolorin ifalari.

Eyni mahnilara daha sonraki illorde Seyid Susinskinin, Xan Susinski-
nin, Ziilfii Adigdzalovun vo basqa xanondslorin ylizlorlo gqrammofon val-
larinda tosadiif olunur. Bu kimi ifagiliq torzino ¢agdas dovrdo do xanon-
dalarin canli ifasinda va ya sasyazilarinda rast golirik. Burada xanandale-
rin bogazda oxumasi vo mugam iislubu asas cohat kimi qeyd olunmalidir.

Qeyd etmok lazimdir ki, xanandslor xalq mahnilarini xalqin yaratdig:
sokildo, xalq arasinda yayildig1 va qobul olundugu torzds oxuyurlar. Cox
vaxt xalq mahnilarinin yaradicist da els xanondslor olur. Bir xanandadon
digor xanondonin repertuarina kegdikco bu mahnilar yeni cizgilor kasb
edir. Bununla bels, xanands yaradiciliginda homin mahnilarin 6ziinamox-
sus tofsir xiisusiyyatlori olur ki, onlar ilkin variantdan o qodar do uzaqlag-
mir. Homin mahnilara ayri-ayri miigonnilor (klassik vokal ifagisi) da ye-
ni tofsir xtlisusiyyatlori gotirirlor.

Miigonnilarin xalq mahnilarina miiraciati, godim xalq mahnilarinin ye-
ni tofsirde hoyata qaytarilmasi, estrada sohnosina ¢ixarilmasi, tokcos azor-
baycanlilarin deyil, biitiin diinya xalglarina toqdim edilmasi musiqi ifagi-
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liginda, xiisusilo estrada sonotinds yeni bir istigamat yaratmigdir. Miigon-
nilorin repertuarinda xalq mahni ifagiliginin asas cohatlori sado vo somi-
mi ifado torzi, xalq dilino maksimal yaxinliq, xalq ifagiligindan goalon co-
hotlorin kamera-vokal ifa torzi ilo qovusdurulmasindan ibaratdir.

Bir ¢ox gorkomli miigonnilorimiz 6z konsert proqramlarinda bastokar
osarlari ilo yanasi, xalq mahnilarina da genis yer vermislor. Bu baximdan
ilk olaraq, Sorq vo Qorb oxuma iisullar1 arasinda qovusma noqtolori tapa-
raq, Azorbaycanda professional vokal ifagiliginin biindvrasini qoymus
bdyiik miigonnimiz Biilbiiliin yaradicilig1 asil niimuns ola bilar. Biilbiil
xalq musiqisinin vo sifahi ononali professional musiqinin — mahnilarin,
tasniflorin, miixtalif mugamlarin mahir ifagis1 kimi do musiqi salnamomi-
zd daxil olmusdur.

Biilbiiliin yaradiciliq iislubunun tokamiil yolu ¢ox slamotdardir. Belo
ki, Qarabagda, Azarbaycanin musiqi madaniyyatinin markozi, “Qafqazin
konservatoriyast” kimi taninmis Susa soharindos dogulub boya-basa ¢at-
mus Biilbiil (1897-1961) bu sohards ilk tohsilini almis, xanandslik sanati-
no yiyalonmisdir. Qeyri-adi sasino vo musiqi istedadina goro xalq onu
Biilbiil adlandirmis va bu da sonradan onun sanot toxalliisiine ¢evrilmis-
dir.

Biilbiil milli kdklordon ayrilmayaraq, xalq musiqisi {i¢lin sociyyovi
olan xlisusiyyatlori, ononalori pozmayaraq, yeni iislub yaratmaga calisir-
di. O, italyan vo rus vokal maktoblarinin on yaxs1 cahatlorini monimsayir
vo onlart milli ifagiliq Gislubu ils slagalondirirdi. Bununla da o, Sorqin vo
Qorbin professional oxuma tislublarinin, yoni mugam (eloco ds asiq) oxu-
ma lislubu, xalq sonatkarligi ilo vokal ifagiliginin vohdating nail olmus vo
Azorbaycan vokal ifagiligini inkisaf etdirmisdir.

Biilbiiliin repertuarinda Azorbaycan va xarici 6lks bastokarlarinin ope-
ra partiyalari, romanslari ilo yanasi, xalq mahni vo tosniflori mithiim yer
tuturdu. Onun repertuarindan “Filizuli tosniflori” kimi moshur olan fi¢
“Sur tosnifi”, bir sira lirik xalq mahnilari, ham¢inin, godim el havalari
grammofon vo lent yazilarinda qorunub saxlanilir vo xalqin yaddasina
hokk olunmusdur.

Biilbiil xalq musiqisine bdyiik qiymat vararok, “tarixi 6zlinds qoruyub
saxlayan bir xozina” sayirdi. Boyiik miigonninin xalq musiqisi (mahni vo
rogslar), sifahi ananali professional musiqi janrlarina (as1q musiqisi, mu-
gam dostgahlar, zorbi-mugamlar, ki¢ik hocmli mugamlar, tosnif vo rong-
lor) aid maraqh fikir vo miilahizalori vardir. Onun ifasinda hamginin,
xalq mahni va tasniflarini dinladikca, miigonninin yiiksok saviyyali, 6zii-
noxas cohatloro malik olmasini goriiriik. Onlardan bozi xiisusiyyetlori
geyd edok.

Biilbiiliin oxudugu biitiin asarlords olduqgca aydin toloffiizs, gozal dik-
siyaya malik ifagiliq gabiliyyati tizo ¢ixir. Onun oxudugu seirin monasi
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vo mazmunu ilo musiqi climlalori arasinda six vohdot, hamahong saslon-
mo aydin esidilirdi. Biilbiil mugam vo tosniflor li¢lin s6z segmokdo, gozo-
lo miiracist etmokdo ¢ox soristali vo ustad sonatkarligini niimayis etdirir-
di.

Qeyd etmok lazimdir ki, Biilbiil xalq musiqi niimunalarini 6ziinomox-
sus Uslubda ifa edirdi. Miigonni opera ariyalarindan vo bostokarlarin ka-
mera-vokal asarlorindon forqli olaraq, xalq mahni va tosniflorini asasen
xalq ¢alg alatlori ansamblinin vo ya fortepianonun miisayistilo oxuyurdu.
Miigonni terofindon xalq mahni veo tosniflorinin mohz xalq calg: alatlori
ansamblinin miisayistilo ifasina, mahninin avvalindo mugam oxunmasina
istlinliik vermosi Biilbiiliin ifasinda xalq mahnilarinin oxunmasinda xa-
nondoslikdon golon ifa torzinin qorunub saxlanmasini bir daha siibut edir.
Onu da deyak ki, Biilbiiliin xalq musiqisi sahasinds ifagiliq xiisusiyyatlori
¢ox zongin, révnaqli vo rongarang olmusdur.

Gorkomli miigonni Ragid Behbudovun genis repertuarinda da Azor-
baycan xalq vo bastokar mahnilari, xarici 6lko xalglarinin musiqisi mii-
hiim yer tuturdu. ©lbatts ki, biitiin bunlar1 miigonni 6z ifagiliq dost-xatti-
no uygun bir sokilds dinlayiciys ¢atdirirdi.

R.Behbudov 6zii xalq mahnilarina miinasibatini bels saciyyolondirirdi
ki, “xalq mahnisina toxunduqda, mon qiymatli bir dasi... slimo aldigimi1
diisiiniirom. Ondak1 qilidrotdon aldigim glic moni xosbaxt edir, eyni za-
manda, onu sindirmaqdan qorxuram v9 istoyirom onu els tutum ki, giino-
sin gsofoqlorinds barq vursun” (2).

R.Behbudovun xalq mahni ifagiligina gotirdiyi yeni cohaotlordon biri
gadim dovrlards yaranmais, sifahi sokilds xalq ifaciliq praktikasinda yasa-
yaraq, yaddas vasitasilo bizo golib ¢atmis misilsiz incilori 6z yaradiciliq
stizgacindon kegirorok monimsomasindon vo yeni cizgilorlo dinloyiciyo
togdim etmasindan ibaratdir.

Ikinci bir cohot mahninin musiqi vo poetik motnini miigonninin dorin-
don duymasi ilo baglidir. Mohz bunun naticasinds onun oxudugu har bir
mahnida mona ¢alarlar1 qabariq izo ¢ixaraq, qeyri-adi bir effekt yaradir
vo R.Behbudovun ifagiliq tofsirindo yaddaslara hokk olunur. Homin mah-
nilarda o, mohz sos boyalari ilo, sanki rassam kimi, mahnida oks olunmus
moanzarani, ohval-ruhiyyani, duygulari tosvir edir.

Xalq mahnilarin1 Rasid Behbudov ham xalq ¢alg1 alstlori ansamblinin,
hom ds estrada ansamblinin (xalq musiqi alstlorinin daxil edilmasilo ge-
niglondirilmis torkibdo) miisayiotilo ifa etmisdir. Hor iki halda miigonni-
nin xalq ifagilig1 torzino istiinliik verdiyini, mugam gozismolorindon,
zongulolordon istifads edildiyini miisahids edirik.

Rasid Behbudovun xalq mahm ifaciliginda 6ziinomoxsus ifa torzinin
meydana goldiyini miisahido edo bilorik. Ilk névbade, Rosid Behbudov
xalq ifagiligina moxsus tobii ahonglori, somimiliyi qoruyub saxlaya bil-
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misdir. Belo ki, onun ifasi, hor seydon ovval, 6z hisslorinin ifadosi idi.
Ikincisi, xanandolikdon goalon ifa torzi idi ki, bu da mahninin miioyyeon bir
yerindo mugamdan istifade olunmasi, bura gozismo vo zangulslarin daxil
edilmasi ilo baghdir. Ugiinciisii, Rosid Behbudov formalasmis vokal saslo
ifa edirdi, bu zaman milli va klassik oxuma torzini ugurla qovusdura bi-
lirdi. Vo nohayot, Rasid Behbudovun ifagiliginin an baslica cohati biitiin
bu keyfiyyatlorin estrada sohnasine gotirilmasindon vo xalq mahnilarinin
populyar ifa torzinin tapilmasindan ibarat idi.

Azorbaycanda xalq mahnilarinin sas vo fortepiano iiglin bostokar islo-
moalori vo onlarin vokal repertuara daxil olunmasi genis yayilmisdir. Onu
da demok lazimdir ki, xalq mahnilarinin vokal texnikasina uygunlasdiril-
masi1 vo ifagiliq xiisusiyyatlori do miioyyon hazirliq isi tolob edir vo bu
halda xalq mahnis1 romans ifagiligina yaxinlasir.

Miiasir dovrdo xalq mahnilarinin sos vo fortepianonun miisayiotilo
oxunmasi vokalgilarin tadris vo konsert repertuarinin ayrilmaz hissasino
¢evrilmisdir.

Estrada ifagiliginda xalq mahnilarina miiraciot maraqli keyfiyyatlor
kasb edir. Burada xalq mahnilarinin miixtolif ifagiliq tofsirlori ilo qarsila-
sirig, xususilo caz iislubunun genis totbiq olunmasi 6n plana ¢ixir. ©On
asasl iso burada miioyyan monada, gadim xalq mahnilarinin miiasirlosdi-
rilmasi meyllori, daha populyar ifagiliq versiyalarinin yaradilmasi 6no ¢i-
XIr.

Olbatts ki, miigonninin ifa torzi, ifaciliq tislubu ils yanasi, diger amil-
lor do miiayyan rol oynayir. Masalon, mahnilarin miixtalif ansambl torki-
bi {icilin islonilmasi (sos vo fortepiano, sos vo orkestr) vo bu iglomalorin
tislubu, xarakteri, mahni motnino no derocado yaxinligi vo mozmunun
hans1 badii-texniki vasitolorlo agiqlanmasi masalolori bu gobildondir. On
baslicas1 iso mahninin mohz xalq ruhunda, sado vo somimi ifasidir.

) Iddabiyyat:
1. Hacibayov U. Osarlori. II cild. Baki, AMEA-nin nogri, 1965.
2. IOpwii Cocymun. He3a0biBaeMbie nieBiibl. http://sosudin.narod.ru

Mapsam ba6Gaesa
XapaKTepHCTHKA HCMOJHUTEIBCKOI0 CTHJISI HAPOAHBIX
MMECEH B TBOPYECTBE INEBLOB

PE3IOME
Crarbsi NOCBAIIEHA XapaKTEPUCTUKE HCIOJHUTEIBCKOTO CTHIS Ha-

POAHBIX TICCEH B TBOPUYCCTBC IICBHOB — XaHCHIC, HUCIIOJIHUTENEH B Ha-
POAHOM CTHJIC U BOKAJIMCTOB. B crarne OTME€YACTCsA, YTO JIMPHUYCCKUC
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HapOJIHbIC TIECHH, KaK 00pa3libl yCTHO-HAPOIHOT'O TBOPYECTBA, IOLIC-
HIMe 710 HAC C IPEBHHUX BPEMEH, CTAIM HEOThEMIIEMOW YacThIO pernepTya-
pa MEBLIOB Pa3HOTO CTHIMCTHUYECKOTO HANPABJICHHS U MCHOJIHUTEIbCKO-
ro nouepka. Eciu B penepryape XaHeH/Ie HapOIHbIC IECHH COXPAHSIOTCS
B IICPBO3AaHHOM BHUAC U 3BYYAT I10J AKKOMIIAHCMCHT HAPOJAHBIX HWHCT-
PYMEHTOB, TO B penepryape IEBIIOB-BOKAIMCTOB OHHM HCIIOJHSIOTCS B
00paboTke /i rojioca U POPTENHAHO, a TAKKE B COMPOBOKIACHUH Pa3-
HBIX aHCaMOJIeli U OpKeCTpOB (HAPOIHBIX, CUM(POHUYESCKHX U ICTpal-
HBIX ), IpHoOpeTast 000raeHHOE 3ByYaHue.

KawueBble ciaoBa: penepmyap, aupuueckue HApoOHble NeCHU, Xd-
HeHOe, 6OKANUCT, CIMUIUCMUYeCKUe HANPABIeHUs]

Maryam Babayeva
Characteristics of the performing style of folk
songs in the works of singers

SUMMARY

Article focuses on the characteristics of the performing style of folk
songs in the works of singers — performers in the folk style and vocalists.
The article notes that the lyrical folk songs, as examples of orally-folk
work have come down to us from ancient times, have become an integral
part of repertoire of different stylistic directions and performing hand-
writing. If the repertoire of singers folk songs stored in its original form
and sound to the accompaniment of folk instruments, in their repertoire,
singers they are executed in the processing for voice and piano, and ac-
companied by various ensembles and orchestras (folk, symphonic and
pop), acquiring enriched sound.

Key words: repertoire, lyrical folk songs, singer, vocalist, stylistic di-
rections

Raycilar: sonatsiinasliq doktoru, professor Comilo Hasonova;
sonatsiinasliq namizadi, professor Vaqif ©bdiilagsimov.
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AZORBAYCAN MILLi KONSERVATORIiYASI
«KONSERVATORIYA» Ne 3, 2012

Anamwunacavie % Opzanonozus

Agahiiseyn ANATOLLUOGLU
Sonatsiinasliq namizadi

YENi UGURLAR AXTARISINDA
Acar sozlor: tokmillasdirma, tarin inkisaf tarixi, rekonstruksiya

Azorbaycan xalq1 6z zongin vo qadim bir tarixa malik olan ulu kegmi-
si, maddi vo manavi abidalari — incosonati vo musiqi madaniyyati ilo diin-
ya xalglarinin diqgstini daim calb etmis vo etmokdadir.

Ulu ke¢misimizdon bizlors ormagan qalmis mugam vo mahnilar, miix-
tolif calg1 alatlori, musiqi haqqinda risalslor, xanands vo sazondolor haqg-
ginda molumatlar bizo musiqi modaeniyyotimizin kokiinii yiiz-yiiz illorin
deyil, minilliklorin arxasinda axtarmaga imkan verir. Milli musiqimizin
tobliginda, inkisafinda osas rola malik olan ¢alg1 alotlorimiz do musiqi
madoniyyatimiz kimi meydana galdiyi dovrlorden bu giliniimiizs kimi da-
im inkisaf edorok kamillosmis vo sanki onlar da bir canli varliglar kimi
zamanin, dovriin tolablorine uygunlasdirilaraq zaman-zaman miixtalif do-
yisikliklora, tokmillogmolors moruz qalmislar. Apardigimiz elmi-todqiqat
vo miisahidalor gostarir Ki, bu kimi rekonstruksiyalar asasan, an ¢ox islo-
non va genis yayilmis alotlords aparilmis vo bu giin do davam etdirilmok-
dadir. Milli musiqimizds bels aparici alstlor mugamlarimizin avazsiz tog-
dimatgilar1 — tar vo onun toraf miiqabili olan kamangadir. Bu iki alat no-
inki musiqigilorin hatta digor sonot adamlarimin da diggatini 6ziina calb
etmis, onlarin yaradici toxoyyiiliindo miixtolif doyisikliklorlo toqdim
olunmuslar. Bu yazimizda homin alstlordon biri — milli musiqi alotlorimi-
zin taci olan tar haqqinda danisilacaq.

Tar xalqumizin on sevimli musiqi alatlorindon biridir. Tar nainki Sorq-
do, artiq bir ¢ox diinya xalqlar1 arasinda da bdyiik maraqla dinlonilir,
tiroklori foth edir. Tarin yaranmasi, tarixi inkisaf yolu ¢ox maraqlidir.
Adinin liigati monas1 “tel”, “sim” kimi izah edilorak, elo bu menada ad1
ilo 6zl arasinda bir qganunauygunluq vardir. Belo ki, tar telli musiqi aloti
olaraq, saslor ifa zamani tellor vasitasilo oldo edilir. Klassik elmi odobiy-
yatlarda diitar, setar, ¢ahartar, panctar, sestar musiqi alotlorinin adlarina
va rasmlorina rast golirik ki, onlarin adlar1 bilavasits tellorinin sayma go-
ro verildiyi siibho dogurmur. Zahiri quruluslarina goro miioyyon oxsar vo
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forqli cohatlori olan bu alatlori vahid bir cohat yoni — telli musiqi alatlori
olmalar1 vo mizrab yaxud dirnaq ilo saslondirilmalori eyni qrupa aid edir.

Bu alotlor hal-hazirda da bir sira Sorq xalqlarinda istifads edilir. Miia-
sir Azarbaycan tar1 bu alotlordon bir ¢ox xtlisusiyyatlorine - qurulusu, sosi,
diapazonu, badii imkanlarina gérs tamamils forqlonir.

Azorbaycan tar1 da siibhosiz ki, yarandig1 vaxt indiki kimi olmamas,
uzun asrlor boyu tokmillagarok doyisikliklors ugramis, tellorinin, pordele-
rinin say1, tembri, ifa maneralar1 doyismisdir. Basqa s6zlo desok, musiqi
madoniyystimizin inkisafi ilo olagodar olaraq tarin tokmillogmosi zarurati
meydana ¢ixmis vo zaman-zaman Oziinomoxsus sokildo hoyata keciril-
misdir.

XIX-cu osrdo Azorbaycan tari lizorindo genis rekonstruksiya islori
dovriinlin gorkomli tarzonlorinden olan Mirzs Sadiq 9Osad oglu — Sadig-
canin adi ilo baghdir. Yazili monbolorden goriindilyli kimi, Sadigcan tar-
da koklii doyisikliklor aparmis onun qurulusunda, ¢okisindo, keyfiyyatli
soslonmasindo, tel vo pardslords yeniliklor edarak bu tar1 sinasine basmis,
seve-seva ifa etmigdir. Bu yeniliklor sonradan biitiin Azarbaycana yayil-
mis vo dovriimiizo gador golib ¢catmisdir. Aparilan tokmillogdirma natico-
sindo tarin diapazonu va ifa imkanlar1 xeyli artmigdir.

Bu anonslor XX asrds do bu vo ya digor sokildo davam etdirilmisdir.
Belo ki, asrin avvallorinds tar problemi giindomo gatirilorkon dahi Uzeyir
bay tarin pardslorindaki Avropa not sistemini barpa etmis va beloliklo ta-
rin yeni inkisaf marhalasine qgodom qoymasini tomin etmisdir.

Osrin ortalarinda unudulmaz senotkar, mugam ustadi Ohmodxan Baki-
Xanov daim yaradiciliq axtarislarinda olaraq qadim musiqi alstlorimizi
goruyub saxlamaq vo onlart tokmillogsdirmok, digor torofdon iso onlarin
miasir milli ansambl vo orkestrlorde 6zlorine méhkom yer tutmalari {igiin
doayarli tacriibolor aparmis vo bunlarin mantiqi naticasi kimi rohbarlik et-
diyi ansamblin saslonmasi, tembr xiisusiyyatlorini zonginlosdirmisdir. Bu
satirlorin miiollifinin ustad1 vo atast SSRI Maarif olacisi, Qabaqcil Maarif
Xadimi, Metodist miiallim, bastokar-dirijor, pedaqog-tarzon Anatollu Qu-
lam oglu Abbasovun verdiyi molumata géro ©hmod miisllim mugam
dorslarini asason, evdo kegormis. ©hmod miisllimin evi sanki milli musi-
qi alatlorinin muzeyi idi. Onun kolleksiyasinda miixtalif nov tarlar — o
climlodon tocrubi tar, mosq tari, dors tari, sadofli tar, adi tar, bas tar, nov-
bondv sazlar, osa saz, sodofli kamanca, ney, tiitok, balaban, dof, qosana-
gara vo s. alotlor var idi. Tocriibi tara “sol tar”’da deyilirdi. Bu tarin goribo
bir tarixcasi vardi: “- Ohmad miisllimin qardast Mommadxan Bakixanov
da gozal tar ifagist idi vo homisa qardasinin tarint gotiirtib ¢alardi. ©hmod
miiollim gilinlorin birindos tar1 sokorak torsine - yoni sag biloklo deyil, sol
biloklo calinacaq torzds yigir. Tellori, asixlart — bir s6zlo hor seyi... Qar-
dasinin isa bundan xobari olmur. Bir giin o yena ds tar1 ¢almaq tigiin go-
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tiirando bu “qaribaliyi” goriir va tar1 bu ciir ifa eds bilmadiyindan artiq bu
tara toxunmur.” Ohmod miiollim bu tarda da adi tardaki kimi boyiik usta-
ligla ifa edordi vo ifasinda heg bir ¢atinlik hiss olunmazdi.

Ohmad miiallimin sinasi boyiik bir xozina idi. Mugamlarla yanasi xalq
musiqgimizin, folklorumuzun darin bilicisi olaraq milli musiqi sahasindo
bastokarliq faaliyyati do gdstormis, kiillii miqdarda deramad, rong, diringi
va tosniflar, xalqg mahnilar1 da bastelomis vo bunlar ilk ndvbads 6z tolo-
bolari ifa etmis vo eloco do rohbarlik etdiyi ansamblin repertuarinda genis
yer tutmusdur.

Maraqlhidir ki, ifagiliq tarixinds alatlor {izorindo naso bir yeniliklor, so-
maralasdirici va rekonstruktiv tokliflor ¢ox vaxt bu alatlori diizaldon usta-
lar deyil, alotlorlo daha six vo yaradici tomasda olan sonotkarlar — alstin
mahir ifagilart torofindon irali siirliliir. Burada daxili bir ganunauygunluq
da nozors garpir. Alst diizoldon ustalar bu giino kimi mdvciid anonalor-
don, vordis vo adot etdiklori gaydalardan sanki ayrila bilmadiklorindon,
digar torafdon alatin ifagilig1 ilo masgul olmadiqlarindan ifa zamani mey-
dana golan fikirlarlo rastlagmirlar. Basqa s6zlo desok, onlar alatlari bu gii-
na kimi monimsadiklori vo diizaltdiklori torzdo diizaldir, doyisdiklori iso
mohz sifarisgilorin istayino goro hoyata kegirirlor. Bu sifariglor iso miixto-
lif sopkili ola bilir. Masalon, ifa¢1 alatin qolunun ananovi 6l¢iidon nazik
yonulmasini istoyir, yaxud kollo, ¢anaqda hansisa bir kicik doyisikliyin
olmasin1 ustaya sifaris edir. Belo tokliflor fordi xiisusiyyat dasiyir vo ¢ox
vaxt musiqi ictimaiyysti arasinda genis yayilmir, vo yaxud oksino 6ziinii
dogruldur vo daha genis miqyasda totbiq edilir. Buna misal, 6ton osrin
80-ci illorinda virtuoz, istedadli tarzon, amokdar artist Homid Vakilov ta-
rin koklonmosini asanlasdirmaq ve yersiz kokdondiismoni aradan qaldir-
maq mogsadils agixlarin ¢arxli mexanizm vasitasilo tonzimlonmaosini tok-
lif etdi. Eyni zamanda alotin sos diapazonunu artirmaq, yuxari registrdo
tomiz ifan1 oldo etmok iiciin tarda dilgok (dos qabagi) adlanan kigik hisso-
ni boytik ¢anaga kimi uzadilmasi toklifini verdi. Bu vaxt tarin kollasi one-
navi formasindan forqlonir. Kigik ¢anaq iso zildo ifani asanlagdirmaqdan
otrii boylik ¢anagdan lazimi godor yonulur. O, bu yeniliklori 6ziiniin ifa
etdiyi tarda hoyata kecirmis, vo soxsi ifasinda praktikada bu tarin yararl
oldugunu gostormisdir. Digar bir yeniliyi isa tar1 oturaraq deyil, ayaq iista
ifa etmosi olmusdur. Bu yeniliklor ifagilar arasinda genis yayilmasa da,
bu kimi doyisikliklori olan tarlara nadir hallarda rast golirik.

Digor bir istedadl1 tarzonimiz Malik Mansurovun tarinda pardalor ikili
baglanaraq, lazim goldikds onlarin say1 28-o (bazon daha artiq) catdirilir.
Qalin kok tel kigik xorokdon qol iizarina endirilir va s... Bu kimi doyisik-
liklor ¢ox vaxt yaradiciliq axtariglarinda olan ifagilarin mohz 6zlori tors-
findon hoyata kegirilir.

Bozan tar {iziinlin saz kimi taxta deka ilo oOrtiilditylintin sahidi oluruq,
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yaxud qolun i¢ini yonub iizarini qoz agacindan va ya plastik materialdan
hazirlanmis planka ilo Ortiirlor, alotin sasi giiclonsin vo miixtalif hava so-
raitlorino tez uygunlassin deys dori iizdos, bozon ¢anagin sinoys sixildigi
hissado miivafiq yerlordon 1-don 7-yo qodor miixtalif diametrli doaliklor
acilir. Biitiin bunlar da qeyd etdiyimiz kimi, fordi xiisusiyyat dastyir.

Bu da artiq bir faktdir ki, bazon musiqi alstlorine belo yaradici miina-
sibat digor ixtisasa malik insanlar arasinda da aparilir. Masalon, elmlor
doktoru, professor Panah Qurbanov (1940-2011) uzun illor arzindo milli
musiqi alotlori - osason tar, kamanca iizorindo yaradici tocriibalor apar-
mis, riyazi hesablamalara asaslandirdig: bir sira yeniliklori daim musiqi-
cilorlo boliismiisdiir.

AMK-nin mugam kafedrasinda xanondoloro qaval dorsi deyon
ADMIU-nun mozunu Mahmud Sslah da tarin {imumi forma vo konstruk-
siyasina toxunmadan tel vo agixlarinin sayini 13- gatdirmis (1998-99-cu
illorda) va 22 ikilosmis (belo baglanmis pardslori lazim goldikdo 44-2
catdirmaq olur) pards baglamisdir. Qamis pardslorlo say 49-a catdirilir.
Asagidan yuxariya tellor: 1 ciit ag tel — ¢’; 1 ciit sar1 tel — g; ag vo nazik
kok tel — c; yena ag vo nazik kok tel — G; tok kok tel — C vo adi tarda olan
zong tellor — kimi diiziilorok 4 tam oktavani 6ziindo birlogdirir. Mizrab
Mahmud miisllimin sdyladiyi kimi, tarzon Mirzo Foracin mizrabi 6l¢ii-
stindo — 46 mm 0l¢iido hazirlanir. Bununla tarda adi mizrabdan forqli, to-
bii saslonmolor oldo etmok miimkiindiir. Mugamlarin ifasinda yarim por-

dolordon (l,-"3 , l,-’;}, l,-"g) genis istifado olunur vo homg¢inin bu tarda qeyd

olundugu kimi bir ne¢s telli musiqi alotin sasini do oldo etmok miimkiin-
diir.

Belo misallarin sayini xeyli artira bilorik. Belo ki, milli musiqi alatlori-
mizdo xeyli rekonstruktiv yeniliklor aparmis Mommodov Mommadoli
Mirali oglu homginin digorlorindon forqli olaraq bu alotlorin elektron
novlorini do diizoltmisdir. Bundan slavo o 6zii bir nego elektron vo akus-
tik yeni musiqi alatlori icad etmis, onlar1 6ziinomoaxsus sokilds adlandir-
misdir. Cox maraqli haldir ki, haqqinda danisilan alot ustasinin nainki ali
vo orta, heg ibtidai musiqi tohsili do yoxdur. Bagl oldugu saho iso musi-
gidon tamamilo uzaqdir. Lakin bunun 6ziinds do sanki daxili bir ganuna-
uygunluq vardir. Insanin hoyatda olds etdiyi hoqiqi ugurlara hansisa dip-
lom deyil, onun hamin sahadoki soy vo bacarigi, calisqganligi vo zohmaoti
osas sobobdir. Maragin, hovosin yaranmasina iso hansisa kigik bir hadiso
sobab olur. Hagqinda danisacagimiz usta Mommoadov Mommadoli Mirali
ogludur.

O, 3 avqust 1951-ci ilds Salyan rayonunun Noxudlu kondinde anadan
olaraq, ibtidai vo orta tohsilini kond va 2 sayli rayon moktobindo almisdir.
Ali tohsil almaqdan 6trii Bakiya golon Mammadali Azarbaycan Neft vo
Kimya Institutuna daxil olaraq oram miivoffaqiyyatlo bitirir. ©mok faa-
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liyyatina tolobalik illorindon baslamis, AMEA-nin “Darin Neft vo Qaz
Yataqlarmin Problemlori” Institutunda laborant, bas laborant, texnik, bas
texnik, miihandis vo elmi is¢i vozifalarindo ¢alismisdir. 1993-cii ildon iso
omok foaliyyotini 6zal sektorda davam etdirmisdir. Hal-hazirda iso
AMK-nin “Milli musiqi alstlorinin tokmillogdirilmasi” elmi-tadqiqat la-
boratoriyasinin rohbaridir. Musiqi ilo baglhiligin1 o 6zii belo xatirlayir: -
“Man musiqiys usaq yaslarindan maraq gostormisom. 12 yasinda olarkon
pul toplayib Salyanda modoni-mallar magazasindan mandolina aloti al-
dim vo miiallimsiz, sarbast sokildo xalq mahnilarimizi 6yranmaya basla-
dim. 15 yagsinda atam monim musiqiyo olan hoavasimi goriib tar aldi. Mo-
ni ilk 6nca tarin vo mandolinanin pardalori maraglandirdi. Tarin pardoslori
noso mand ¢otin golirdi vo o vaxtdan mondo bu alotdo “yenilik” etmok
fikri yarandi.

Cala-gala tarin tizorindo ilk “yeniliklo-
rimi” etdim, onda elektron vasitalorin totbi-
gino basladim. Daha sonralar iso bu aloti
rayonumuzda holo o vaxtlar virtuoz ifaci
kimi tanmidigim omokdar artist Hosonaga
Sadiqova bagisladim”.

Usta Mammadali bir sira milli alstlori-
mizin iizorindo rekonstruktiv tocriibolor
aparmigdir. Bu alotlordon olan tarin {izo-
rindo dayanmagq istordik. Onun tara totbiq |
etdiyi doyisikliklori sorti olaraq ii¢ hissoya
bolo bilarik:

1. Tarm kollo hissasine aid; 2. Qol va tellors
aid olanlar; 3. Canaq hissays aid olanlar;
Qeyd etmok istordik ki, bir sira yeniliklor tar ilo yanasi, digor telli milli
calg1 alotlorino do samil edilir, bels ki, bunlar alotlorin kdklonmao siste-
minda, qol ilo ¢anagin keyfiyyatli birlosmosindo vo onlar arasindaki bu-
cagin tonzimlonmasinds 6ziinii dogruldur.

Mommaodali miiallim gordiiyii islora boylik hoveslo yanagmis vo demok
olar ki, onlar1 biisbiitiin rosmilosdirmis, onlar ti¢iin muolliflik sohadot-
namolori almisdir.

1.“Tarda qolla ¢anaq arasindaki bucagin tonzimlonmasi.”

2.“Tarin golu ilo ¢anaginin birlogsmasindoki kovrokliyin aradan qaldiril-
masi.”

3. “Tar vo kamanga kollosindo mexaniki lisulla tellorin tonzimlonmosi.”

4. “Tar pardalorinin qol iizerinde dolanmasinin planka tizorinds dolanma
il avaz olunmasi.”

5. “Tarda, sazda vo kamancada tellorin kdkdon diismesinin garsisinin
alinmasi”.
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Mommoadoli miisllimin reformalarini ayri-ayriliqda nozardon kegirak:
1. “Tar, kamanca vJ saz asiqlarimin islanmaya gars1 miigavimatinin
artirnlmas1”

Milli  musiqi  alotlorimizdon tar,
kamangca, saz asixlarnin riitubats va islan- / l ,é
maya qarst doziimli olmasii artirmaq (7,7~ ]
t¢tin agixlart AQT (¢ox duru) yapisqan = -
mohlulu ilo isladiriq. Islanmis asixlari oy
qurutdugdan sonra onlar artiq suda islan- ; i
mir, giinog altda quruyaraq sixilmir vo
koklomo zamani hava doyiskonliyi ona 1
tosir etmir. Asixlarin torkibindo yapisqan '
oldugundan tellori kokdo daha etibarl
saxlayir.  Sokil  1-do asix  AQT J

P e
e —— N 3

yapisganinda cilalanmamisdir. Bu sobob-
don onu isladarkon o 6z formasini do-
yismisdir. Sokil 2-do iso asix cilalandigin- L

dan (AQT yapisqaninda) onu isladarkon L
0 0z avvalki 6lgiisiinds qalmigdir.
SakilNel SokilNe2.
Cilalanmamig  Cilalanmis
asix asix

2. Tar, kamanca, saz musiqi alotindo kokdon diismanin qarsisimi
fizikanin “Ling” qanununu tatbiq etmakls aradan qaldirilmasi

= = |
T‘..‘ = P = B . i
o 5
. : t i
— v . ' B
= Wi - : T )
1€z6m1 JET Y i % ; S i |
A B 8 o P i b
‘ B '3”'\ T »vft".";{" i I
- f_ ! : =71\
=il Elifle =2 il
= F | = | Sl
P=2Ske L P=ZSev
Sokil Ne3 Sokil Ne4

Bu tocriibo 6zii torafindon doqiq riyazi hesablama aparilaraq hoyata
kegirilmis vo bunu bizs toqdim etdiyi kimi asagida veririk:

Bildiyimiz kimi tar, kamanca, saz musiqi alatlorindo tellorin kokde
galmasini, kalls ila agixin siirtiinma qilivvasi naticasinda alds edilir (sokil
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Ne3). Bu halda telin dart1 qiivvesi 2.5 kilogramdir. Asixin diametri 12
mm., radiusu 6 mm. Ling ganununa gors Lx P=L1 x P1. L=6 mm. P=2.5
kqg. L1=6 mm. P1=?

P1=(6 mm x 2.5 kq): 6 mm. = 2.5 kq = 2500 qgr.

Bu halda goriiniir ki, telin dart1 qlivvasi 2.5 kq oldugunda onun asixin
burulmasina tosir etdiyi qiivva do bir o gadoar olur (2.5 kq).

Sokil Ne4. Bu halda da telin dartilma qiivvasi stabil olaraq 2.5 kq-dir.
L= Imm; P = 2.5kq; L1=6 mm. P1=? Diisturda bu qiymotlori yerino
goysagq, asagidaki naticoni oldo edorik. P1= (1 mm x 2.5 kq) : 6 mm = 0.4
kg= 400 qr.

Birinci halda (sokil Ne3) ogor burulmaya 2500 qr qiivve tosir edirdisa,
ikinci halda burulmaya tosir edon qiivve 400 gr olur.

Asixin hazirlanmasi asagidaki qaydada olur. Tar, kamanga, saz vo i.
agixlar1 gotiiriib onun igarisindo 4 mm-lik desik agilir. Homin yers
yapisqan mohlulu tokiildiikdon sonra ora otraflart silistlonmis metal
cubugq yerlogdirilir. Asixda telin oturdugu yeri miisyysn edib homin yeri
2-2.5 mm oOlgiisiinds yonuruqg. Vo belaliklo yeni - kokdon diismoys qarst
daha effektiv olan asix1 oldo etmis olurug.

3. Zang tellorinin  koklanmasinda olan ¢atinliklarin  aradan
qaldirilmasi

ovvallor zong tellori qosa olmagla barabaor bir agixla tonzimlonir vo
(sokil Ne5) tel domir moftildon kegir. Bu halda tel domir halgada “sinir”
vo qosa teli eyni adda koklomok
¢ox ¢otin olur. Bunu nozaros alaraq ., G
asixdan golon domir moftilin
halgasma domir tokor taxilir (sokil
Ne6), domir tokorin iizorindon tel
kecirilir vo tel sinmadan tokor »
lizorindo rahat horokot edir.
Belalikla, tellorin tonzimlonmasi

(koklonmaosi) asanlasir.
Tarda zong tellorin  6zii-
nomoxsus rolu vardir. Onlar

kallonin sol torofindon ¢ixaraq
golun sol torofi ilo cokilir,
xarokciklordon kegorok bdyiik xo-
royin tiizorindon kegir vo arxa
xoraya borkidilir. Bu lisulda ¢ox Sokil Ne5 Sokil Ne6
vaxt ifagilarin bas barmagi bu tellors toxunur, onlarin kokdon diismasino
sabob olur. Bu ¢atinliyi aradan galdirmagq tigiin zong tellori kicik xoroyin
(xoruz xorok) igorisindon acilmis doliklor kegiririk. Bu hom do eyni
zamanda tellari garsilasdiglar1 miixtalif miiqavimatlordon azad edir.
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4. Tar pordalorinin qol iizorindd dolanmasiin planka iizorinds
dolanma il 9voz olunmasi

Professional ifagilar tar1 ifa edon zaman qol {izorinds dolanan pordoslor
ifaginin olindo ciddi doyonok omolo gatirir. Bu problemi aradan qaldir-
maq U¢ilin qolun {isti 7-8 mm asagi salmir. 3 mm ara mosafosi
buraxildigdan sonra homin ara moesafods 3 mm hiindiirliiylindo pardoarasi
dastoklor qoyulur. Dastoklorin {izoring ise 4-5 mm qalinliginda planka
(palid agacindan) atilir. Homin yariqlardan kegon pardoslor planka iizorino
dolanir. Belalikla, virtuoz ifacilarin ifa zamani qol {izarinds ol horokatlori
asanlagir (sokil No7).

2 ¢ O

Tar pardslarinin qol iizorindon planka iizorino kegirilmasi

5. Tar pardalarinin dolanmasinda yeni iisul

Tar pordalori eyni adli 0,4-0,5-0,6 mm-lik kapron iplo dolanir. Bu
halda tar1 ifa edon zaman onda hatta aydin esidilon viziltilar amalo golir.
Bu ¢atismamazligi aradan qaldirmaq ti¢lin yeni bir tisulu toklif edirik.
Biitiin pordslorda: 1-ci dolag= 0,5 mm. 2-3-4-5-6 vo 7-ci dolaglar 0,4
mm. Bu halda 1-ci dolagdan fargli olaraq 2-ci dolagda tel arasindaki
masafa artir vo telin 2-ci dolaga toxunma ehtimali olmur. Belo oldugda
xosa galmaz olava saslorin meydana ¢ixmasi aradan galxmis olur.

6. Tarin qolu ils ¢canaq arasindaki kovrakliyin aradan qaldirilmasi

Tarin qolunun canaq ilo birlogdiyi yerden ii¢ perpendikulyar dslik
acilir. Bu daliklor qol tizorindon perpendikulyar kegorok ¢anagin qarsi
torafindon 10-12 mm dorinliyindo diametri 2.5, 3 mm olmaqla kegir.
Sonra homin daliklora AQT yapisgan mohlulu doldurulur va homin
daliklara tut agacinin ¢ubugqlart taxilir. Belaliklo, qolla ¢canagin ayrilma
qiivvasi biitiin ¢anaq iizorina paylanir. Belaliklo, qolun ¢anagdan sinma
ehtimal1 bir ne¢a dofa azalmis olur. (sakil Ne 8, 9)
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Daliklar I¢lik gubugqlar

Sakil Ne® Sakil Ne9

7. Qol va ¢anaq arasindaki bucagin tanzimlanmasi

Tarin sasinin doyismasinds qol va ¢anaq arasindaki bucagin doyismo-
sinin boyiik tesiri var. Qol va ¢anaq arasindaki bucagi tonzimlomokdon
otrii mexaniki qurgu qoyulur. Bu qurgunun vasitasila tar1 sokmoadon onun
golu ilo canag arasindaki bucagi artirib-azaltmaq miimkiindiir. Bu mexa-
niki qurgu hom ifagilarin, hom do tar ustalarinin isini xeyli yiingiinlosdirir
(sokil Nel0).

Rezonatorun yuxari hissasi

Sokil Ne 10 Rezonator tonzimloyici

8. Tarda saslorin gec s6nmasina nail olmaq iiciin tar canaginin
icarisina rezonatorun qoyulmasi

Rezonator ¢anagin arxa i¢ hissasine qoyulur. Sokil Nel0-da goriindiiyti
kimi. Qolla ¢anaq arasindaki bucagin doyismasinin qarsisini alan dayaq
agac qolun baslangici ilo rezonatorun {istiino barkidilir. Bu iisul tarda
yaranan gol vo canaq arasinda biitiin gorginliklori dof etmays gadirdir.
Rezonatorun asagi hissosinde qoyulmus tonzimlayicinin harokati
naticasinds rezonator qabaga vo ya arxaya harokot eds bilir. Bu horakot
zamani rezonator Uizorina borkidilon agac dayaq qolu gabaga vo ya
arxaya ¢okoa bilir. Dayaq agac rezonatorun tizarina qoyuldugdan tellards
yaranan rezonans avtomatik ¢anagin arxasina qoyulmus rezonatora Otii-
riiliir. Vo bu 6tiirma naticasinds rezonatorda slavas titrayislor bas verir ki,
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bu da sasin gec sonmasina xXidmot edir. Rezonatorun yuxari hissasi tarin
iziino yaxin oldugundan ¢anagin arxa hissasinds tellorin dart1 qlivvasi
naticasinds amala galon deformasiyalarin qarsisini almis olur.

Biitiin bunlardan slavs usta Mommadali tellorin mexaniki tisulla kok-
lonmoasini toklif edir. Bu lisul va mexanizmlarls tanis olaq.

Sokil Ne 11

9. Tarin vo kamancamin Kkallasinds mexaniki iisulla tellarin
tanzimlanmasi
Mexaniki tsulla tellorin tonzimlonmasi, an etibarli tonzimlama
sistemidir. Bu mexanizm diinyavi musiqgi alstlorindo 6ziiniin etibarli
oldugunu subut etmlsdlr Odur ki, kamangada vo tarda asixlarin daha
— etibarli kok saxlamasini tomin etmok
iiclin, onlar1 mexaniki asixlarla oavoz
edirik. (sokil Nell, 12)
Yuxarida gostordiyimiz biitiin bu
islor usta Mommadalinin tar alsti
=] zorindo apardig1 tocriibalordir. O,
paralel olarag digar milli alstlorimiz
— lzorindo tocriibolor aparmig vo hal-
hazirda da 06z sevimli isindon
ayrilmayir. Yaradici sonotkar bir nego
yeni musiqi alotlori do diizeltmisdir.

Sokil Nel2 tellori koklomak {igiin mexaniki qurgu

Qeyd etmok istordik ki, Mommadali miiallim 1 sentyabr 2010-cu ildon
AMK-nin “Milli musiqi alatlorinin tokmillosdirilmasi” elmi-tatgigat labo-
ratoriyasinda elmi is¢i, 2011-ci ilin sentyabrindan ise bu laboratoriyanin
rahbari vazifasinds galisir.

Yasinin 60-1 hagladigina baxmayaraq indi do goncliyinds oldugu kimi
hovaslo ¢aligir. Onunla séhbotimizds geyd etdi ki, hal-hazirda “bom tar”
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musiqgi alotinin yeni varianti
tizorinds  tocriibalor aparir,
eyni zamanda yeni coxtelli
musiqi alatinin orsoys gal-
mosi istigamatinds tocriiba-
lorini davam etdirir. Tar, san-
tur vo ganun musiqi alst-
lorinin  bir sira cohatlorini
Oziinda birlagdiracok bu alot
yeni-yeni 6zallikloro malik
olacag.

Biz do 6z névbomizds sizo moéhkom can sagligi, uzun Omiir,
gordiiyiiniiz iglords tiikkonmaz enerji vo yeni-yeni ugurlara imza atmanizi
Tanridan arzu edirik.

AraryceilH AHaTOJIyOIJIbI
B noucke HOBBIX CBeplLICHUH

PE3IOME

Tap, kak J1r0OMMBIA HAIlMOHAJIBHBIA MY3bIKAIbHBIM MHCTPYMEHT, CO
JTHSL CBOETO POKJIEHUS IpoIIes OOJbIION MyTh Pa3BUTHSA U YCOBEPILEH-
CTBOBAHMs, U CETOJIHS OTOT IIPOLIECC IIPOIOIIKACTCS.

B crarbe mana sHumKIoneauueckas nHpopMaiys 00 UCTOPUH Pa3BH-
TUS Tapa B MPOLUIOM U Ha COBPEMEHHOM 3Tane, 00 peKOHCTPYKTUBHBIX
COBEPIICHCTBOBAHUSX.

KuroueBrble cj10Ba: ycogepuiencmeosarnue, uCmopus pazeumus mapa,
PEKOHCMPYKYUS.

Agahuseyn Anatolyoglu
The investigation of new successes

SUMMARY

Tar, as a national instrument from the day of its birth passed a long
way of development and now this process is developing.

In this article will be given encyclopedic information about history
development of the tar in the past and the modern level of reconstruction.

Key words: improvement, the history of development tar, reconstruc-
tion

Roaygilar: professor Vaqif Obdiilqgasimov;
dosent Abbasqulu Nocofzado.
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Siyavus KORIMI
Xalq artisti, professor

Agasalim ABDULLAYEV
Xalq artisti, professor

Mommadali MOMMODOV
“Milli musiqi alatlorinini tokmillosdirilmasi”
elmi-tadgiqat laboratoriyasinin rohbari

TAR CANAGINDA KONSTRUKTIV DOYIiSiKLIKLOR
ETMOKLO SOS EFFEKTININ YAXSILASDIRILMASI

Acar sozlar: konstruksiya, effektiv saslonmo, alatin kéklonmasi

Dahi Azorbaycan bostokar vo musigisiinast Uzeyir Haciboylinin 6z
moqalolorinds Azarbaycan xalq ¢alg alotlorini xatakterizo edorkon, onla-
rin sirasinda tar alatini birinci yerde gdrmasi olamatdardir. O, yazirdi: Tar
Sorq musiqi tohsilini genislondirs bilon alotlordon on qiymatlisidir. Tarin
tokmillogdirilmosi masalalori homise U.Hacibaylinin Vo onun miiasirlori-
nin digget morkazinds olmusdur. Tar musiqi alstinin tokmillogmasinda
Mirza Sadiq Osadoglunun xidmaotlori boyiik olmusdur. Bels ki, tar aloti
tizorindo aparilan togdiqatlarin izahi 6z oksini ©.Badslboylinin nozardon
kegirdiyimiz moqalasinin ikinci hissasindo tapmigdir. Mirzo Sadiq tarmn
rekonstruksiya ilo bagli meydana ¢ixan yeni cohatlorini iizo ¢ixarmis, alo-
tin akustik-fiziki cohotdon tokmillogdirilmasi, tarin qoluna baglanan por-
dolor sistemi ilo olagadar masalalori izah etmisdir.

Azarbaycan xalqinin galbindo, 6z sos tembirino gors sanballi yeri olan
tar simli musiqi aloti iizorinds bir sira elmi-todqiqat islori aparilmisdir.
Gortilon bu islor miixtalif elmi jurnallarda 6z oksini tapmisdir.

Bu mogalads biz tar ¢anaginda konstruktiv doyisiklardon va bu dayi-
siklorin sos effektinin yaxsilasdirilmasina tosir mexanizmini arasdiraca-

yiq.
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Soxid Ve 1
L 1- s2s oS¢ zeicer
B 2-icc ?oz
B 70/0/ /asgz,
Y aradean L}'cooucq% .

L- i¢ golun uzunlugu

I¢ qola tesir edon qiivve F= (11 sim) 2,5=27,5 kq

Nyuton ganununa nazaran tozyiq oks tozyiqs borabardir. Buna gors i¢
golun digor sothine do toxminen = 27,5 kq qiivve diisiir. I¢ qolun en

kasiyinin dlgiilorini nazars alsaq, sotho diison tozyiqi tapa bilorik.
F 275kq 275 kq

P== P=—~——=""o
5 1sm~ sme

S —i¢ qgolun en kasiyinin sahosidir.

S=1sm x1 sm = 1 sm?; i¢ golda S — sahosini artirmagqla, sasin ¢anaga
Stiiriilmosini asanlagdirir vo hor sm? diison tozyiqi azaltmis olurugq.

Ogor sos Otliriicii i¢ qola qoyulmazsa, i¢ qoldan elastiklik qiivvesi ya-
randigindan enins dalgalarin nizamsiz yayilmasi bas vers bilor. Bu da ta-
rin imumi sasinds qarisiqliqlar yarada bilor. Bunun {giin i¢ qolun orta
hissasina sas Otiiriicii qoyulmasi toklif olunur. Bu sas Gtiiriicli enins 1,5-2
kq qilivva ilo tarin govdosino sixilir. Noticads i¢ qolun sixligindan asili
olaraq nizamli dalganin yayilma istigamati i¢ qol boyu gedib sasétiiriicii
vasitasila tarin govdosina tasir gostarir. Sasotiirticli vasitasi ilo olave dal-
galarin tar gdvdasine otiiriilmasi bas verir. Bundan basqa i¢ qolun uc his-
sasina birlagdirilmis slave ticbucaqli hisso tar gévdosine diison tozyiqi
azaldir. Simlorin dart1 qlivvasi naticosinds yaranan A qiivvasi titrayis no-
ticasinds i¢ qola mikro zarbalar endirir vo natico etibari ilo sas i¢ qolda
yaranir. Sos dalgalarinin  gdriismo sahosini artirir.  Ugbucagm  (h)
hiindiirlityiinii doyismaklo sos tembrini doyismok miimkiin olur. I¢ qol tar
qolu ils diizxatt boyunca olmadigindan, tar gévdesinin burulmasina sabab
ola bilor. Lakin hesablama gostarir ki, bu qiivvenin praktiki tosiri sonsuz
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Kicikdir. Bu sabobdon onun hesablanmasina ehtiyac gériinmiir. i¢ qolun
materialinin sixhigr artiq olduqca sosin yayilma surati do artmis olur
(sokil 1). I¢ qolu kéklomok {igiin ses &tiiriiciinii (1) saga va ya sola
horokot etdirmoklo miimkiin olur. Tar sosinin daha diizgiin soslonmaosi
liclin tarin i¢ qolunu kdklomok lazimdir.

P sixliq

M-i¢ qolun kiitlosi (aglrhq) kq

V-i¢ qolun hocmi sm® V=1,x 1, x L=1 L sm*

Simlarin yaratdigi tesir qlivvasi sixligin artmasina sabab olur. Notico
etibar1 ilo tardan aparilan elmi-tadqiqat islori noticosinds totbiq edilmis
sosotiiriictilori tarda sasin cilovlanmasina gorait yaradir. Eksperiment ola-
raq 12 adad belo tar hazirlanib vo ifagilara toqdim edilmisdir. Onu da
geyd etmok istordik ki, totbiq edilon sosétiiriiciilori naticosindo tarin so-
sindo nazars ¢arpacaq miisbot sas doyisikliklori bag vermisdir.

Sokilds professor Agasalim Abdullayev tolobaslarine
tokmillogmis tar hagqinda molumat verir.

Oldo edilon bu naticalari ifag1 ekspertlor torafindon ifa edilmis vo yiik-
sok fikir sdylomislor.

Tarda oldo edilon oan 6nomli masalolordon biri do sosotiiriiciiniin yerini
saga vo sola i¢ qol tizorindo horokat etdirmoklo sos tembirini doyigsmok
olur.

Hazirlanmis tarlar Vaqif Obdiilgasimov, tarzon Agasolim Abdullayev,
[lgar Bliyev, Blokbar Blokbarov, Valeh Rohimov, Mahmud Sliyev tors-
findan ifa edilmis va ¢ox yliksak roy sOylomislor. Onlar tarlarin bu kons-
truksiya ilo istehsal olmasini toklif etmislor. Biz qeyd etmok istoyirik ki,
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tokmillogma iglori laboratoriyamizda hom tarda, hom do basqa milli musi-
qi alotlorimizds aparilir. ©lds etdiyimiz miisbat naticolor bizi goriilosi is-
lora ruhlandirir.

Cusasym Kepumu
Aracequm AdayJiiaeB
Mamenaau MameaoB
KoncTpykTHBHBIE H3MEHEHHS B KOPILYyCe Tapa U cJieCTBHe
3TOro0 yJy4dllieHue 3ByKOBbIX 3¢ ¢eKkToB

PE3IOME

DTa cTaThsd TOCBAIIEHA HM3MEHEHHE KOHCTPYKIIMH KopIlyca Tapa,
BCJIE/ICTBHE YET0 MPOU30IILIO yIy4llIeHne 3ByKoro s dexTa.

KiwueBble cioBa: KoHcmpykyus, S¢@exmusnoe 38yuanue, Ha-
CMPOUKA UHCIMPYMEHMA

Siyavush Kerimi
Agaselim Abdullayev
Mammedali Mammadov
The change construction of tar and a good effective sounds

SUMMARY
This article is devoted to change construction of tar as a result got bet-
ter effective sounds.

Key words: construction, effective sound, tuning of instrument
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Moadaniyyatsiinashq % Kyavmyposedenue

Afot HOSONOV A
ADPU-nin dosenti,
sanatstinasliq tizra falsafa doktoru

SORQ MODONIYYOTININ TODQIQINDD RUSIYA
SORQSUNASLARININ ROLUNA DAIR

Acar sozlor: Rus elmi, Sorgsiinashq, Yaxin va Orta Sarq, incasanat,
badii madaniyyat

Azarbaycan kulturoloji fikrinin vo badii yaradiciliginin goxasrlik inki-
saf yolu 6ziindo hom do Yaxin vo Orta Sorq xalglarinin miixtslif vo ¢ox-
funksional madani alagalarinin mévcudlugunu parlaq sokildo oks etdirir.
Biitiin bunlar molum oldugu kimi, Sorq diinyasinin harbi-siyasi tarixi,
homginin Azorbaycanla qonsu vo yaxinligda yerloson bir ¢cox 6lkolorin
sosial-igtisadi vo madoni inkigafdaki uygunluqlarla sortlonir. Azarbaycan
incasanatinds 6zilina yer tapan parlaq cizgilarilo segilon asarlor, Yaxin vo
Orta Sorq dlkalorine xas olan timumi qanunauygunluglar vo tipoloji ox-
sarliglarla harmonik sokildos sintez olunur. Maraqlidir ki, artiq rus sorqsii-
nashiginin inkisaf etdiyi ilk dovrlords alimlor, Sorq badii modoniyyatinin
totqiqi prosesindo konkret tarixi kompleks amilina asaslanaraq, Azorbay-
can madaniyyatini onun ayrilmaz hissasi kimi qabul edirlor. Deyilonlorin
tosdiqi kimi, rus sorgsiinasligi tarixino miiraciot edib ayri-ayr1 faktlari
geyd edok.

Sarq, o climlodon Azorbaycan madani irsinin tadqiqinde miihiim rolu
olan Rus sorgsiinasligi XX asro godor ¢ox boylik inkisaf yolu kegmisdir.
Oz monsoyini filoloji bir elm kimi gdtiiron rus sorgsiinashigi ziindo bir
sira kompleks fonlorin tadrisini, o climlodon tarix, adabiyyatsiinaslq, dil-
cilik, falsafa tarixi va estetik fikir tarixi, din tarixi, badii madoniyyat tari-
x1 vo s. yetisdiro bilmisdir. Orabsiinasliq, tiirkologiya vo islamsiinaslhgq,
sorqsiinasligin torkib hissolori kimi taninir ki, bunun da bir elm kimi osl
cigoklonon dovrii XIX asrin ikinci yarisina tosadiif edir. Akademik
N.I.Konrad yazirdi: “Ozlorinin irali siirdiiklori soxsi toloblori ilo XIX ost-
do siiratla inkisaf edon humanitar elmlorin rolu hadsizdir; homin asrdo bir
cox xalglarin tarixi hayatinda yeni qilivve ilo yaranmis comiyyat¢ilik, iri
hacmli problemlarin halli va isiqlandirilmasini talob edirdi ki, bunu da
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Sorq alomini tadqiq etmadon hayata kecirmok geyri-miimkiindiir” (1, s.
10).

Rusiyada Sorq Olkslorinin madoniyyat vo moigatinin dyronilmasi iki
(elmi va praktiki) istigamotlords aparilib. Elmi-tadgiqatlar Elmlor Akade-
miyasi, Universitetlor, Cografiya comiyyati vo digor elmi miiassisalor to-
rofindon hoyata kecirilib. Praktiki istigamotdo is adli-sanli diplomatlar,
konsullar, harbi qulluggular, tacir va sahibkarlar tarafinden aparilib. Bun-
dan olava, rus yazig¢1 vo sairlorinin Sorq regionuna, o ciimlodon do Azor-
baycana dair gostordiklori maraq, tarixi asarlords hokk olunan 6ziinomox-
sus diisiincoalor acig-aydin sezilo bilir. Rus adobiyyatinin gérkomli niima-
yondolorindan olan A.Puskin, Y.Lermontov, I.Turgenev, M.Dostoyevski,
L.Tolstoy, I.Bunin vo b. Sarq madeniyyatina, onun adabiyyat vo folkloru-
na, L.Tolstoyun sdyladiyi kimi “Sorq miidriikliiyiina” — dorin hérmat bas-
ladiklorini gizlotmirlor. Onlar Sorq diinyasi ilo bagli olan tosssiirat vo mii-
sahidalori 6zlorinin “yol geydlorindo” va adabi-badii irslorinds oks etdira
bilirlor. Masalon, monzara va rosmlords olan xirda detallar1 belo ecazkar
sokildo, ustaligla oks etdira bilon Ivan Bunin, goxobrazli Sorq diinyasimin
Oziinomoxsus forma vo ronglorini inco, obrazli vo heyrstamiz doracodo
doaqiq bir gokilds oks etdira bilir. O, 6z ogerklorindo Tiirkiya, Folostin,
Misir, ©lcozair vo digor sorq dlkoloring etdiyi soyahotlori genis sokildo
oXucuya catdirir. Todqigatcilarin fikrinco, yaziginin yaradiciligt ocnabi
Olkalorin torpaqlarini gozib-gérmaklo bitmir va bu “ssirlorin derinliklori-
na soyahat...” kimi giymatlondirilmalidir ki, bu da “cografiya tarixilo”,
miiasir hoyat soklinin iso ¢coxdan &tmiis giinlorilo qovusur. I.Bunin ayri-
ayr1 zamanlar arasinda movcud olan alagoni hiss eds bildiyi ti¢iin, yazila-
rinda tokca gordiiklorini yox, “tarixin sohifalorinds hokk olunmus ofsans-
lori” do oks etdira bilir (2, s. 375).

XII asrdon baglayaraq Rusiya dovlatinin bir ¢ox niimayandaloari (diplo-
matlar, kiibar vo dini xadimlor) Yaxin vo Orta Sorq istiqamating yollan-
miglar. Onlar Konstantinopolda olmus, adalara iizmiis, Suriya, Folostin,
Misiri garig-qaris gozmis, hotta bozon Mesopotamiyaya gedib-¢ixmuslar,
Kigik Asiyani iso simaldan conuba, qarbdon sorqo godoar tatqiq etmislor.
Onlar Yaxin Sorqe gedon miixtalif yollar1 — quru ilo Polsa, Moldaviya,
Iran vo Qafqazdan, sularla iso Azov, Kafadan Konstantinopola godar, 6z-
lori {iglin agkar etmislor. Yaxin Sorq 6lkolorinin genis magistral yollar1 vo
dovlatloraras1 ¢oxsaxali ticarat olagalori Azaorbaycana gatirib-¢ixarirdi.
Bu monada 1623-cii ildo Moskvadan Sorqo soyahot etmis tacir Fyodor
Afanasyevi¢ Kotovun “Iran sahligina, oradan da Tiirkiys torpaglarina,
Hindistana hardan ki, Urmuza gomilor gedir” haqqindaki hekayati digqati
calb edir. Onun geydlorino goro “Ordobildon Tiirk torpaglarina Tobrizdon
kegmok lazimdir”, “Kabzindon Bagdada Tiirk torpaginin vastasilo da yol
var”. Daha sonra “Tiirk torpaglarindan Ganco vo Rovanla Samaxiya” ge-
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don yol tosvir edilib (2, s. 29). Arxivde din xadimi Arseniy Suxanovun
adina tapilan digor arxiv sonadi do az maraq dogurmur. Yerlords dini vo-
zifolori vo anonalalori dyronmok hagqqinda rosmi soroncami olan A.Suxa-
nov 1651-ci ilin maymda Konstantinopoldan Misira, oradan da Yerusali-
ma yollanir. Biitdv bir ili Yerusalimds galdigdan sonra o, “Suriya, Sorqi
Anadoluya, Giirciistan vo Qafgazdan” Moskvaya gedir (2, s. 31).

Azorbaycan Yaxin va Orta Sorq xalglart va gobilalari arasinda hals lap
godimdon olage yaradan punkt kimi taninmaqla barabor, hom do Sorq vo
Qorbi birlosdiron karvan ticarati ndqtosi olub. Bu, 6z ndvbosindo Azor-
baycanin hom yaxinda, hom do uzagda moskon salmis bir ¢ox xalglarla
intensiv sokildo etnomadani slagoalor yaratmasina sorait yaratmisdir. Rus
soyyahlar1, Yaxin va Orta Sorq, Qafqaz 6lkolori hagqinda oldo etdiklori
tam vo dolgun molumatlar toplamaqla, onlarin arasinda mévcud olan gar-
siliglt slaga problemlarinin halli isindo bdyiik islor gérmiislor. Bu soya-
hatlor zongin informasiya xarakterli (cografi, moisat, siyasi voziyyat, mil-
lotlorarast miinasibat vo s.) materiallarin oldo olunmasina gatirib ¢ixar-
migdir. Sorqo soyahot etmis bir ¢oxlar 6zlorinin qeydlorini, giindaliklori-
ni, soyahot jurnallarim1 aparmislar ki, buradan da sofirlorin apardiqlar
miirokkab islordon, xalglarin adst vo ananalarindon genis moalumatlar aldo
etmoak olur. Oksor yazi va geydlorde Sorq diinyasina moxsus olan dobde-
bo, tomtoraq, rongaranglik xiisusi olaraq vurgulanib. Kazandan olan tacir
Vasiliy Yakovlevi¢ Qaqara sorq 6lkalari ila ticarat alagalori saxlayirdi. O,
¢ox soayahatlor etmis, Ki¢ik Asiyaya “Qafqaz, Suriya vo Falostini kegon-
don sonra” galib ¢ixmisdir. Onun yazilarinda yeni toyin olunmus tiirk pa-
sasinin golisi haqda geydlors tosadiif olunur. “Onun ayaqlari altina darva-
zadan evino kimi tigylizdon gox qizil saplardan toxunmus xalgalar salinir,
pasa vo onu miisayiot edon oshabalor bu xalilarin tizorindon ke¢dikdon
sonra onlar1 y18isdirirlar” (2, s. 30).

1804-cii ildo Tenedosda tiirk pasasi ilo goriisdon sonra general-mayor
knyaz Vasili Vasilyevig¢ Vyazemski yazirdi: “kapitan-pasanin kayutasin-
da... hor yanda rongaronglik, hor yanda bahali toxunma pargalar, hor
yanda qizil... burada zongin cshalat, tonbollik hokm siiriir” (2, s. 143).
1869-cu ildo Misirds Sues kanalinin agilisinda “Sankt-Peterburgskiye ve-
domosti”nin jurnalisti N.V.Skalkovski do istirak edir. Marasimin tam tof-
silat1 ilo barabar, o, maraqli bir maqami da ¢atdirir: “Monim dorhal nazo-
rimi qaravulda dayanan asgor vo matroslarin ayinlorindoki tomtoragl qir-
miz1 geyimlar calb etdi, lakin onlar ayaqyalin idiler. Bu ciir geyim miiasir
Misiri oks etdiron an gozal 16vhadir...” (2, s. 306).

Sorqin parlaq vo rongarong maisoti vo badii osyalarin zongin dekorativ
islonib tortib olunmas1 Qarb diinyasinin diggoatini daim 6ziino calb edirdi.
Osmanli imperiyasinda Rusiyanin ilk daimi sofiri olan Pyotr Andreyevig
Tolstoy 1701-ci ilda bels bir fakti qeyd edir ki, fransiz, ingilis vo holland-
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larin on ¢ox boyandiklori mal fars ipayi idi. P.A.Tolstoy xobar verir ki,
“farslar Ozlorinin ipayini quru yolla Olepo vo Smirnaya, nisbaton az his-
soni iso donizlo Konstantinopola gatirirlor (2, s. 47).

Diplomat vo yazig1 Konstantin Mixaylovi¢ Bazilinin Sorqls ¢oxillik vo
yaxin tanigli§i onun genis vo ¢oxsayli yazilar1 Tiirkiys, Suriya, Folastin
va digar dovlatlorin dyranilmasi isinds vacib monbs kimi giymatlondiri-
lir. K.M.Bazili Smirnadaki ticarati ¢ox canli sokildo tosvir edir: “Biitiin
Yer kiirosi xalqlar1 bir-birino qarisib... Kigik Asiyanin kiinciindos ticarot
maraqlart hindlini buxarali va isveglini alcozairli ilo qovusdurur... Ame-
rikaliya moxsus olan yelkon gomisi farsin ipak va sallar1 va tiirk xalgalari
ilo agzina kimi doldurulmusdu” (2, s. 177).

1842-ci ilds topoqraf korpusunun zabiti podporugik Y.S.Proskuryakov
Quridaki rus-tiirk sorhaddine ezam edilir. Bir nego il arzinds o, Rusiya ilo
Tiirkiys arasinda olan sorhaddin miioyyon edilmasi, daha sonra iso fars-
larla tiirklorin sorhadlorinin bdliinmoasindoki beynolxalq komissiyanin
isindo istirak edir. Onun bu faaliyystinin naticesindo Tirkiyonin yaxin
gonsu oOlkoalorlo garsiligl slagolor yaratmasi barodo ¢ox qiymotli malu-
matlar toplanir. Orzurumu ¢ox dolgun sokilds tosvir edon Y.S.Proskurya-
kov, bu sohorin Tiirkiyo vo Iran {i¢iin na doracoda ticarat ohomiyyoti dasi-
digin1 vurgulayir. O yazir: “Orzurumdan, Tirkiysys satis tiglin gotirilon
fars mallarini — boylik miqdarda xammal va iglonib hazirlanmis ipak, ba-
hali sallar, fars vo hind xalgalar1 vo boyalar, Siraz vo ya goalyan tiitiinii,
gilas ¢ubuglar1 vo qamuis toskil edirdi... bu sobobdon do Orzurumda yasa-
yan fars tacirlorinin say1 ¢oxdur...” (2, s. 199).

Soyyahlarin geydlori, gozet xobarlori, diplomatlarin ¢atdirdiglart molu-
matlar XV1I-XIX asrlordo Rusiyanin Sargs olduqca boyiik maraq gostor-
masini bir daha siibut edir. Bu dévrda rus ictimaiyyatinin miiayyan dairs-
lari Sorq haqqinda miixtslif materiallarla molumatlanirdilar. Bu artan ma-
raq hom universitetlordo vo Elmlor Akademiyasinda sorq dillorinin elmi
sokilda Oyronilmasing, hom da sorq olkslarinin biitdvliikds tadqiq olun-
masina, xisusilo fiziki vo iqtisadi cografiya, tarix, siyasot, etnoqrafiya,
modaniyyat, maigat va s. dorindon monimsanilmasine imkan yaradirdi.

XIX asrin avvalindon etibaran Rusiya Elmlor Akademiyasinda sorqsii-
nashiga xiisusi yer verilirdi. 1804-cii ilds ¢ixan ilk universitet nizamna-
masinds tarix-filologiya fakiiltasinin kafedralar1 sirasina sorq dilleri ka-
fedras1 da daxil edilmisdi. Rusiya universitetlorinds ilk yaranan va qa-
baqcil sayilan kafedralardan orob-fars vo tiirk-tatar kafedralarini gostor-
mok olar. Sargsiinasliq kafedralart Moskva, Kazan, Xarkov, Peterburq vo
digor universitetlords 6z funksiyalarin1 miiveffaqiyystlo hoyata kecirirdi-
lor. Burada gorkomli alim-gorgsiinaslar, o climlodon Xristian Martin Fren,
Mirzo Kazim boy, Ilya Nikolayevi¢ Berezin, Aleksey Vasilyevi¢ Boldi-
rov, Mixail Timofeyevi¢c Navrotski va bir ¢oxlar1 foaliyyot gdstormislor.
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Maraqglidir ki, milliystco azerbaycanl olan goérkomli alim Mirze Ka-
zim bay, hoqiqi olaraq Kazan sorqgsiinasliq moktobinin yaradicisi kimi ta-
ninir. O, Kazan universitetindo 23 il arzinds arab, tiirk-tatar vo fars dille-
ri, miisolman odobiyyati tarixi kimi fanlori todris etmisdir. Ik dofa olaraq
Kazim boy “Azorbaycan dili” terminini elmi sokildo osaslandirmisdir.
Onun elmi maraglar1 oldugca ¢oxsaxoli olmusdur. O dovrdo Qafqaz,
fran, Orta Asiya, Krim tarixgilori vo Islam tarixino aid olan elmi islor
mohz Kazim bays moxsusdur. XIX osrin ortalarinda moshurlasan I.N.Be-
rezin, N.A.Ivanov, O.1.Kovalevski, A.V.Popov, V.F.Dittel va b. bu kimi
digor gorkomli alimlor Mirzo Kazim bayin talobalori olmuslar.

Mirzs Kazim baylo yanas1 A.Boldirev do rus sorgsiinasliq maktobinin
banilarindan biri hesab edilir. Onun elmi vo pedaqoji faaliyyati Moskva
Universiteti ilo six bagl idi. A.Boldirevin arab va fars dillorindon todris
vasaitlori rus sorgsiinasligi tarixinds, bu dillorin Rusiyada tadrisi vo mo-
nimsanilmasi isinda yiiksok qiymotlondirilir.

Peterburq Universitetinds sorqsiinasligin inkisafi isi alim-linqvist, ya-
zi¢1 O.1.Senkovski ilo baglidir. Onun apardig1 miihaziralor tokca dilin vo
adobiyyatin Oyronilmasi ilo mohdudlagmir, bu vesaitlori Serq hagqinda
elmi ensiklopediya da adlandirmagq olar. O, universitetds tiirk vo orab dil-
lorindon dors deyir, Sorqo etdiyi soyahatlori badii asarlorinds canlandira-
raq tosvir edir, etnoqrafik geydlorini, incosonat tarixi haqqinda mogqalslo-
rini ¢ap etdirir, sorqsiinashiga aid elmi igloroa resenziyalar verirdi. 1835-
1849-cu illords Peterburq Universitetinin fars dili vo adobiyyati fakiiltasi-
na Mirzs Cofor Topgubasov rohborlik edirdi. Goncodo dogulan M.C.Top-
cubasov Oomriiniin 50 ilini Peterburqda yasamisdir. O, rus arxeoloji co-
miyyatin tasisgilorindon biri kimi taninaraq, qodim gorq bélmasinin roh-
bari vozifasine se¢ilmisdir.

XIX osrin ikinci yarisinda Peterburq rosmi olaraq Rusiyanin aparici
sorgsiinasliq morkozi sayilir. Sorq diinyasinin dorinden dyronilmasi isi
Peterburq Universitetindo sorqsiinasliq fakiiltesinin, Elmlor Akademiya-
sinin Asiya Muzeyinin, Xarici Islor Nazirliyinin Asiya departamentinin
Sarq dili bélmasinin, Bas harbi gorargahin Sorq bolmasinin vo hamginin
sorgsiinasliq bolmalari olan Elmi Cografi vo Arxeoloji Comiyyatlorin fo-
aliyyotlori ilo bagl idi. 1855-ci ildo Peterburq Universitetinds “Sorqsii-
nashq” fakiltosi agilir. Bu todbirls slagadar tontonsli morasimds deyilir-
di: “Orablarin odlu poeziyasi, fars va tiirklorin alvan adebiyyati, buddist-
lorin miidrik kelamlari, yshudilorin miiqoddes dili vo Cinin ieroqliflori
0zlarinin izahatcilarina, tobligatcilarina malikdirlor” (2, s. 242).

Ayri-ayr1 vaxtlarda Peterburq Universitetindo A.K.Kazim bay,
M.T.Navrotski, V.R.Rozen kimi orobsiinaslar, I.N.Berezin kimi tiirkoloq,
V.P.Vasilyev kimi ¢insiinas, A.V.Popov kimi mongqolsiinas, D.A.Xvol-
son kimi semitoloq, N.I.Veselovski vo V.V.Bartold kimi tarixgi-sorqsii-
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naslar va b. dors demislor. Elmi vo pedaqoji foaliyyotina 1886-c1 ildo bas-
layan Vladimir Vladimirovi¢ Bartold, 6mriiniin axirina — 1930-cu ils qo-
dor 6ziinii bu universitetin isino hasr edir. V.V.Bartold tarixs 6z adini Or-
ta Asiya vo Iranmn kamil bilicisi kimi sala bilir. Bununla bels o, orob vo
islamsiinasliq tarixlarini, eloca do rus va xarici sorgsiinasliq tarixlorini do
g6zol monimsays bilmisdi. V.V.Bartold arab, fars va tiirk dillorini darin-
don Gyronarak, xiisusilo do Yaxin va Orta Sorq 6lkalarinin orta asrlor tari-
x1 ilo genis maraqlanirdi. Onun ¢ap olunmus ilk kitab1 — “Avropa vo Ru-
siyada Sorq tarixinin 6yranilmasi” (1911) Rus Arxeoloji Comiyyati tora-
findon qizil medalla toltif edilmisdir. Asiya vo islam tarixi sahasindo
onun “Xolifo vo Sultan” vo homginin “Miisolman dovlstinin teokrat ide-
yasi va kiibar hakimiyyati” maqalslari bu giin do elmi baximindan doyarli
manbas hesab edilir.

V.V.Bartoldun elmi asorlorinds Sorq xalglarinin sosial-igtisadi tarixi-
nd aid kiillii miqdarda faktlar toplanmisdir. O, bu asarlords ticarst vo so-
nat, ayri-ayri tobogalorin voziyysti, kond horokatt masalalarini isiqlandi-
rir. Onun goadim Sorq tarixine aid miihazirslorindo “Miisalman diinyast
tarixindo Xozoryani vilayastlorin tutduqglar yer” bolmasi xiisusi shomiyyst
kasb edir (3). Bu bolmada Xazar donizi sahilinds yerlogson Qafgaz vo Si-
mali Iran vilayatinin tarixi agiglanir ki, bunlara da Azarbaycan, Dagistan,
Mazandaran vo Kurqani aid etmok olar. V.V.Bartold ilk dofo ardicil ola-
raq Azorbaycanin tarixini qadim zamandan yeni dovra kimi todqiq edir
vo an baglicas1 Azarbaycanin qonsu, Xozoryani vilayatlorlo alagolorini vo
homginin donizin o basinda olan Tiirkmonistanla miinasibatlorini dolgun
sokildo agiglayir. Eyni zamanda o, Azorbaycanin Orta Asiya, simaldan
1so Volgayani vilayetlorlo qarsilighi olagelorine xiisusi diqqget yetirir.
Umumiyyatlo, rus sorqsunashigi adi geyd edilon Sorq 6lkolorinin tarix vo
madoniyyatini dyronmok baximindan ¢ox zonqgin material togdim edir ki,
biz moqalads bu elmi-madani irsin yalniz bazi maqamlarina toxuna bil-

dik.
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Afet Qasanova
O poJin pyccKHX BOCTOKOBEI0B B Mponaratjae KyJabTypbl BocToka

PE3IOME

OTO cTaThd O PpOJM POCCUHCKOWM Hayku BocrokoBeaeHus B
UCCJIEOBAaHUM BOCTOYHOM KyJIbTYpbl. VI3BECTHBIE BOCTOKOBEABI BEAYT
HIMPOKUE pacCyKIeHUs B 3ToM oOmactu. OOpaTM BHMMAaHUE Ha MYTh
pa3BUTHSI PYCCKOI'O BOCTOKOBEAECHMSI KOTOPOE WUIPAET BAXKHYIO POJIb B
WCCJIEJOBAHUM BOCTOYHOM, B TOM 4HUCIE a3epOaliKaHCKON KYJIbTYpBHI.
Tpakryercs ponb Kaszanckoro, Xapbekosckoro, IlerepOyprckoro
YHUBEPCUTETOB B PA3BUTUU HAyKU BOCTOKOBECTBA.

KuroueBnie caoBa: Pycckas nayka, eocmokosedeHue, brnuoxcnuu u
Cpeonuti Bocmox, uckyccmea, xydodicecmeennas Kyiemypa

Afat Hasanova
About the rule of the Russian orientalists on the
investigation of the East culture

SUMMARY

The article is about the investigation of the Russian orientalists sci-
ence of the East culture. Here is mention the activity of the famous orien-
talists in this sphere besides this much attention is paid to the investiga-
tion of the East and Azerbaijan cultural inheritance. Universities of Rus-
sian sciences Academy and Moskow, Kazan, Peterburq the roles of the
oriental science arwe commented.

Key words: Russian science, The Near and Middle East, art, artistic
culture

Raycilar: professor Zemfira Abdullayeva;
dosent Elmira Ofondiyeva.
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Tarkan ERKAN
Ege Universitesi Devlet Tiirk Miizigi Konservatuari
Tiirk Halk Oyunlar: Béliimii Ogretim Elemani

TURK HALK MUZIiGINDE ZEYBEK TURU
Acar sézlor: Zeybek, miizik, dans, analiz, Izmir

Miizik tiirii olarak Zeybek konusunu aciklamadan once yapilan genel
tanimlardan yola ¢ikarak Zeybek; Bati Anadolu’da yasamis, tarihi ve
olusumu ¢ok eskilere dayanan ve giiniimiizde sadece kurumsal olarak ya-
samakta olan, kendine 6zgii kurallari, adalet sistemi, yasam bigimleri
olan, dolaywstyla kiiltiirel anlamda yillara dayanan olusumla birlikte,
kendine 0zgli danslari, giysisi ve miiziklerine sahip, kisiler ve
topluluklaridir.

Ege’nin sosyal ve Kkiiltiirel tarihinde Onemli bir yere sahip olan
Zeybeklik kurumunun tarihinin ¢ok eskiye dayandigi bilinmektedir.
“Kimilerine gore, Anadolu’da 16. yy. da goriilen Celali Isyanlarinin
sonucu boyle bir kurum ortaya ¢ikmistir. Bagka goriislere gore ise Bati
Ege’de bu kurum, antik cag toplumlarindan kalma bir gelenegin
siirdiiriiciileridirler.” (Ozbilgin 2003: 29)

Kimilerine gore ise “13. yy.‘da Bati Anadolu ile Ege Bolgesine
yerlesmis olan Tiirkmen asiretleridir. Bu asiret mensuplari, ilk
zamanlarda mahalli beyliklerin ve sonralart Osmanli Devletine mensup
valilerin vakit vakit haksiz muamelelerine maruz kalarak buna tahammiil
edemeyip daga ¢ikmislar ve resmi otoriteye karsi silahli mukavemet
guruplart kurmuslardir...” (A.Haydar Avci 2001: 47)

Zeybeklerin var olma asamasinda ki tarihi siirecin Biiylik Sel¢uklu
Devletinin Anadolu’ya girmesiyle basladig bilinmektedir. Soyle ki: 1078
yilindan sonra Izmir-Efes’te, Oguz-Kipgak toplulugunun olusturdugu
Efes Beyligi, Bati Anadolu’da kurulan ilk Tiirk Beyligidir. Zeybeklik
kurumlarmin da baslangici olmas: itibariyle Efes Beyligi tarihte biiyiik
Onem tagimaktadir.

“...Bat1 Anadolu’da bugiin Selguk adiyla anilan ve tarihsel siire¢
icinde birka¢ kez adi degismis Efes’te kurulan ve halkinin biiytlik
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boliimiini Kipgcak ve Oguz’larin olusturdugu bu Efes Beyligi, Bati
Anadolu’da kurulan ilk beylik olup, yillar sonra burada yasayanlarin
kahramanliklari, gozii peklikleri nedeniyle bu bolge Efelik olarak da
anilmistir.” (Akdogu, 2004: 90)

Zeybeklik kurumu ve Zeybek kelimesinin etimolojisi ve kokenleri
hakkindafarkli gortsler ileri siiriilmektedir. 19. Yiizyila kadar yazilmig
hi¢cbir Osmanli Tarihi’nde dogrudan dogruya zeybek kelimesine
rastlanmaktadir. Bunun nedeni,”“Zeybek kelimesinin halkin kullandig:
giinliik terimlerden biri olmasi, bu konuyla ilgili en ¢ok arastirma yapmis
ve yazi yazmis Mahmud Ragip Gazimihal’in deyisiyle, kelimenin bir
‘halk riitbesi’ ya da ‘halk iinvan1’ olmasidir.” (Akdogu 2004:16)Tiirk Dil
Kurumu Sozliigiindeki tanima gore Zeybek; Ege yoresine 6zgii bir miizik
veya oyun tiirii’diir.

“Zeybek kelimesi, giiclii kuvvetli koruyucu anlaminda kullanilmis
saybek kelimesinin yiizyillar iginde 6nce saybak, daha sonra seybek,
seybak, zeybak, ve zeybek olarak degisimi sonucu ortaya g¢ikmistir”
(Akdogu 2003:176).

Yasadiklar1 donemlerde icinde bulunduklari bolgedeki yerel halk
tarafindan da desteklenen zeybekler Birinci Diinya Savasi’ndan sonraki
Yunan isgali ve Milli Miicadele yillarindaki bagimsizlik yanlist
eylemleri, cesur, zeki, korkusuz tavirlar1 ile Ege’de yigitlik, mertlik
sembolii olmuslardir.

Bilindigi gibi zeybek, efe ve kizan kelimeleri birbirleriyle ¢cok yakin-
dan ilgili anlamlar icerir. “Efe kelimesi i¢in tanimlardan birinde Bati
Anadolu’da bilhassa zeybekler arasinda koy yigidi” (Akdogu 2004:36)
olarak yapilirken diger bir tanim ise “Izmir ve civarindaki memleket-
lerinyetistirdigi, eli silahli, kavgaci ve kabaday1 gecinen kisiler” (Akdogu
2004: 36) olarak yapilmistir. Kizan kelimesi de Bati Anadolu’da ¢ocuk,
erkek ¢ocuk, delikanli anlamlarinda kullanilmistir. Kizan diger deyisle
askerlikteki er gibidir, efenin yaninda bulunan zeybeklerin genel adidir.

Zeybeklik kurumunun yonetimsel acgidan bakildiginda, kiigiik gruplar
halinde kendi i¢lerinde hiyerarsik bir diizeni olan bir 6rgiit yapis1 goriiliir.
Bu orgiit diizeni li¢ kisimdan olusur:

1. Efe: Cetenin basi yani yoneticisidir. Karar veren ve son sozi
sOyleyen mert, cesur, zeki ve giivenilir biridir. Bu mertebeyi 6lene dek
tasir.

2. Bas Kizan: Efe tarafindan zeybekler arasindan en giivendigi
korkusuz, ceteyi yonlendiren kisidir. Gorisleri efe tarafindan kabul
goren, kizanlarin temsilci olan bas kizan kizanlarin ihtiyaclarini efeye
bildirmekle gorevlidir.

3. Kizanlar: Cetenin diger tiyeleridir. Cesur ve giivenilirligi ispatlan-

74



mus bir térenle Efe’nin himayesine alinan kisilerdir. (Ozbilgin 2003:42)

Zeybekler, tarih icerisinde gosterdikleri basarilariyla kahraman olarak
gorilmiis halk tarafindan igsellestirilip dilden dile dolasarak haklarinda
yakilan tiirkiilerle, danslarla glinlimiize kadar kiiltiirel anlamda yasatil-
mislardir. Zeybek kiiltiirii, zeybeklik {izerine kurulu, yorede yasayan tim
halki ve onlarin yaratmalarini kapsar. Dagda yasayan zeybegin, koydeki
esi, annesi, babas1 gibi yakinlar1 da bu kiiltiir igerisinde, bu kiiltiire ait
yaratmalar1 geleneksellestiren ¢evredir.

Ozellikle Ege’de, Zeybeklerin Bagimsizlik Savasi boyunca
gosterdikleri kahramanliklar, Zeybeklik Kurumu ve bu kurumun gelenek
goreneklerinin birer parcasi olan zeybek danslart ve zeybek ezgileri,
arastirmacilarin ilgi odagi haline gelmistir. Zeybek danslarinin ve
miiziklerinin i¢inde var olan tdre, toren ve geleneklerle sekillendigi,
tekrar edilerek geleneksellestigi ve kendi kurallarin1 olusturdugu
sOylenebilir.

Zeybek miizik tiiriinii bu agiklamalar 1s18inda degerlendirmemiz
gerekirse oOncelikle Tiir nedir? Sorusunun cevabimmi  bulmak
gerekmektedir.

“Tiir; degismez Ogelere sahip olgular i¢in kullanilan bir terimdir.
Miizikte tiir denilince, o tir'e iliskin degismez miiziksel Ogeler
bulundugu anlasilmalidir. Bu miiziksel 6geler; GTHM’de (Geleneksel
Tirk Halk Miizigi) genel olarak, diizim (ritim), makam ve tavir
ogeleridir. Bu agidan bakildiginda, GTHM iginde birgok tiir bulunur.

GTHM i¢cinde yer alan en 6nemli miizik tiirlerinden biri de Zeybektir.
Yani, Zeybek, GTHM nin bir alt tiiriidiir. Bir diger deyisle de, zeybek
tiirlinlin degismez Ogeleri vardir. Bu dgelerin en 6nemlisi ise, biraz sonra
ayrintili olarak agiklayacagimiz gibi, diiziimsel (ritmik)’dir...

Zeybek Tiirii’nii Olusturan Ogeler:

1- Zeybek tiiriinii olusturan ilk 6ge, bu tiir iginde yer alan tiim
eserlerin mutlaka toplam dokuz zamanli diiziimsel biresimlerle olusturul-
masidir.

2- Zeybek tiiriinii olusturan ikinci 6ge ise, her dokuz zamanl Olgii
icinde en az iki siirede vurgu bulunmasidir.Bu 6gelerden biri ya da digeri
tek basia Zeybek tiiriiniin olusmasini saglayamaz. Bundan da 6nemlisi,
her dokuz zamanl diiziimsel biresim, Zeybek tiiriinii olusturmaz.

3- Ozellikle GTHM nde yapilan seslendirmelerde yoresel ya da tiirsel
baglamda bir¢ok tavir kullanildigir bilinmektedir. Konya Tavri, Teke
Tavri, Karadeniz Tavri gibi. Bu tavirlardan biri de, Zeybek Tavri’dir.

Tavir, uzun stireli seslerin kisisel ya da yoresel begeni sonuca daha
kiiciik stirelere boliindiikten sonra, ortaya c¢ikan yeni siirelerin bdliinen
stireyle 1lgili sesin ¢ogaltilmasi yaninda, bu sesin {izerinde ya da altinda
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bulunan diger seslerle birlikte isittirilmesidir. Boliinen ses, Eksen Ses’tir.
Burada, yoresel tavir anlayisinin, o yoreye 6zgi tiirlerle iliskili oldugunu
hemen belirtmemiz gerekir.

Bu baglamda, tavir, Kisisel Tavir ve Tiirsel Tavir olmak {izere ikiye
ayrilir. Kisisel tavir, daha ¢ok GTHM’ne 0zgii olmasina karsin,
GTHM’nde de, Asik Veysel, Neset Ertas gibi kisilerin kendilerine 6zgii,
yani, kisisel tavirlar1 vardir. Tiirsel Tavir ise, 6zellikle GTHM ne 6zgii
miizik tiirlerinde karsimiza ¢ikar. Konya Tavri, Teke Tavri gibi. Bu tiirsel
tavirlardan biri de, ZeybekTavri’dur. ..

4- Zeybek Tiriinii belirleyen son 6ge, hiz, yani tempo ’dur. Daha Agik
bir dille sOylemek gerekirse, Zeybekler; allegretto-adagio arasinda
yeralan tempolarla seslendirilirler. Bir diger deyisle, zeybekler, allegro ya
da daha hizl1 bir tempoda olamazlar” (Akdogu 2004: 429).

Daha onceden yapilmis derleme calismalari, ayrica kendi derleme
calismalarim ve notalamalarim (Tarkan Erkan 2008: Aydin-izmir-
Denizli-Mugla) neticesinde; Zeybek miiziklerinin, Tiirk Miizigi i¢erisinde
ne denli 6nemli ve farkli bir yer tutugunu kolaylikla soyleyebilmekteyiz.
Sadece Ege Bolgesinde rastladigimiz Zeybek miizikleri, vilayetler
arasinda bilediiziim farkliliklar1 gdstermektedir ki, bu durum kiiltiirel
zenginlik acisindan ne kadar 6nemli oldugunun da kanitidir.

Sozgelimi  calms  bakimindan  Aydm  vilayeti ile  Izmir
vilayetininritimsel ve diziimsel farkliligi hemen goze carpmaktadir.
Hatta daha da carpici noktasi, Izmir vilayetinin ilgeleri arasinda bile bu
farklilik veya ozellik karsimiza ¢ikmaktadir. Bu farklihga da Uslap
demekteyiz.

“Uslip: Bir caga veya bir iilkeye 6zgii teknik, renk, bigimlendirme ve
sOyleyis 6zelligi, bigem, stil” (Tiirk Dil Kurumu).

Bagka bolgelerde Zeybek adiyla icra edilen ezgilere de Zeybek
Cesnisi demekteyiz.

“Cesni: Eser i¢inde, bir bagka makami animsatma veya andirma
amaciyla eserin makamuyla ilgili durak ya da gii¢lii seslerini gegici olarak
degistirme veya bir ya da birden fazla alterasyonuartarda gerceklestirme
ile elde edilen isitsel degisime denilir” (Akdogu 2003: 34).

Zeybek Miizikleri, tartim olarak 9/4 lik, agir 9/8 lik ve 9/2 lik olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Yapilan ¢alismalar neticesinde, 9 zamanh birlesik
usullerin her tipinden Zeybek Miiziklerine drnekler tespit edilmistir.

A tipi (3+2+2+2) izmir — Harmandali Zeybegi, (Tarkan Erkan: 260),
B tipi (2+3+2+2) Izmir - Zaide (Tarkan Erkan 2008: 287), C tipi
(2+2+3+2) Aydin - Ince Memed (Tarkan Erkan 2008 :70), D tipi (
2+242+3) Izmir Kaba Hava Zeybegi (Tarkan Erkan 2008:264), E tipi
(3+3+3) Izmir - Koca Ummet Zeybegi (Tarkan Erkan 2008:268).
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Yapilan derleme ve notalama c¢alismalarindan da goriildiigii iizere,
Zeybek Miizikleri bash basma bir tiirdiir ve Tiirk Miiziginin icerisinde
onemli ve farkli bir yer tutmaktadir.

Zeybek Miiziginin tiir olmasimi belirleyen 6geleri maddeler halinde
belirtecek olursak:

1. Yalnizca Bat1 Anadolu’da icra ediliyor olmas;

2. Tartiminin 9 zamanli olmasi;

3. 8’lik, 4’liikk ve 2’lik birimlere sahip olarak, ¢esitliliginin fazla ama
kurallariin ayni olmast;

4. Usll olarak, A-B-C-D-E tiplerinin hepsine ait drneklerinin olmasi.
Amaritimseldiiziimlerinin-ayn1 yorelerde farkli- ayn1 yorelerde ayni-
farkl1 yorelerde ayni- farkli yorelerde farkli tiplerin olmasi ile
cesitliliginin  olmasi, ancak tavirlarininaynt olmast en Onemli
ozelliktir. Tavir ise: Kiiltiirel ¢evreyi ve konumu belirleyen goriiniis ve
ya igitsel durum demektir.

5. En az iki vurguya sahip olmasi (Genellikle, drneklerimizde en az 4
vurgu goriilmektedir.)

6. Geleneksel Tiirk Halk Miiziginde Zeybek Tavrimin, algilanis
bakimindandzelliginin ortaya ¢ikarak farkindaliginin olmasi ve diger
bolgelerin tavirlarindan farklilik gostermesi.

7. Tempo olarak largo-allegretto arasi olmasi.

Bir miizigin tiir olabilmesi i¢in kendine has, en az 2 6zellige sahip
olmasi gerekmektedir. Zeybek miizigi ise kendine has 7 ayr1 maddede
toplanmistir. Boylelikle GTHM iginde ¢ok 6zel bir yere sahip oldugunu
sOylemek miimkiindiir.

GTHM anlaminda, Zeybek miizigini tiir olarak Diinyasal Miizigin
icerisinde de gorebiliriz. “Zeybekler acimasizliklartyla nam salmisken
halkin tiirkiilerde onlardan acimayla s6z etmesi de; kanli ¢arpigsmalardan
sag cikmalar ile halkta onlara karst uyanan yigitlik ve hayranlik
duygularidir”. (Ozbilgin 2003: 196)

Oyunlarda, miiziklerde daha ¢ok sevgi, hasret, ayrilik ve savas gibi
konularin islendigi bilinmektedir. Ayrica Zeybeklerin adlarina yakilmisg
olan tlirkiilerde de kahramanliklar1 anlatilmaktadir. Bu farkliliklar
Zeybegin tiir olmasinda ki belki de en 6nemli gostergedir. Ciinkii O
yoreye ait olan bir durumdur. Zeybeklik kurumu ve Zeybeklige ait
danslar, miizikler ayrica halk tarafindan Zeybeklere ithaf edilmis danslar
ve miizikler ayni tavirda aym1 duygu ve disiince ile sOylenmis ve
soylenmektedir. Bu gelenek bir bolgede kolay bulunabilen bir durum
degildir.
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Harmandali

(Izmir / Zeybek)
#=54 (Largo)
Ay ——— e o e e e o
Y 4 _‘--E-- ]l 1 | 1 1 1
R === ==

TRT Calgisal Repertuvarinda 222 sira numarasi ilo kayitl bulunan
«Harmandal» oyun miiziginin kaynak kisisi belli degildir. Notay alan
kisi Hikmet tasan olarak belirtilmistir. Yore konusunda farkl goriisler
olmasia karsin tim Ege bdlgesinde seslendirilen ve oyun miizigi olarak
kullanilan ezginin Izmir — Odemis yoresine ail oldugu tahmin
edilmektedir.

Our Akdogunun «Bir Bagskaldir1 Oykiisii Zeybekler» adli kitabinda
ezginin ilk olaragq Mildan Niyazi Ayoman tarafindan derlendigi
belirtilmistir. (j.2, s. 792)

Burada yaymladigimiz «Harmandal» ezgisi, 1996 yilinda Tarkan
Erkan tarafindan ydre miizisyenlerinden tespit edilerek notalanmistir.
Bugiin oyun miizigi olaraq bu sekli kullanilmaktadir.

Ezgi calgisaldir. Anjak sozel olarak seslendirilmesine karsin sozler
anonim degildir. Ahmet Yekta Madran tarafindan sonradan eklenmistir.

Zaide (Zahide)

(izmir — Menemen / Zeybek)

J=40 (Largo)
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«Zaide» (Zahide) oyunu 1976 yilinda Menemen Lisesi Folklor kolu
tarafindan derlenmistir. Oyun miizigi, Melih Damar tarafindan, Mehmet
Undevden almmuis ve Tarkan Erkan tarafindan 1996 yilinda
notalanmustir.

ince de Mehmet Efem
(Aydin)

J=66 (Adagio)

a ma nin a bey ler e ler av dan gel

yor gun da de gil am man bir gu ze

Ince de Mehmet Efem /2

«Ince de Mehmet Efem» isimli miizigi, Abdurrahim Karademirden
1999 yilinda Tarkan Erkan tarafindan tespit edilerek notalanmistir.
Aybak: TRT Repertuvari sira no: 148-1049
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Kaba Hava

(Izmir — Menemen / Zeybek)

J=72 (Adagio)

«Kaba Havay» isimli oyun miizigi Aglurrahim Karademirin 1985
yilinda Izmir Miizikleri arastrmasindan aymmustir. Bu ezgi Mehmet
Undevden alinmis, 01.11.2006 tarihinden Tarkan FErkan tarafindan
notalanmistir. Oyun ilk olarak, Jumhur Seving ve Melih Damar
tarafindan derlenmistir. Tempo bilgisi sahne ve oyun kurgusu dikkate
alinarak Tarkan Erkan tarafindan tespit edilmistir.

Ezginin yaygin olarak kullanilan sekli asagidaki gibidir. Bu sekli ile
notalayan Mahmut Karagengtir.
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Kaba Hava

(Izmir-Menemen / Zeybek)

J=40 (Adagio)

e e ] — e e
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Koca Ummet

(Iizmir - Menemen / Zeybek)

o) l-gr ~ l|= -
1

3 $}

«Koca Ummet» oyun miizigi, Mehmet Undevden alinnus Sefa Ilter
Yelbuga tarafindan derlenmis ve 2000 yilinda Bortan Oldag tarafindan
notaya alinmistir.

Aybak: Hiiseyin Akgiil, «Manisa Tirkiileri», Manisa Ticaret ve
Sanayi Odas1 Organize Sanayi Bolcesi Miidiirliigii Yayinlari, s. 176
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Tapkan Epkan
PaznoBuanocTu «3eiidex» B Typenkoii HapogHO# My3bIKe

PE3IOME

B crarbe Tapkan DpkaHa «Pa3HOBHIHOCTH «3€i0EK» B TypelKoOi Ha-
POJTHOM MY3BIKE» paccMaTpUBAETCsl CEMb THUIOB TaHIEB «3eiibex», Ha
Tepputopuu M3mupa B 3anaaHoit Anaronuu. Hapsiny ¢ aTum naercs uc-
TOPUYECKUHN U TeOpeTUIeCKHil aHamu3 00pa3I0B TaHIEB «3eHOeK.

KuroueBble ciioBa: 3eiibek, mysvika, mauey, ananus, Mzmup

Tarkan Erkan
Variety ""Zeybek in Turkish folk music

SUMMARY
The article of Tarkan Erkan "Variety "Zeybek" in Turkish folk music™
is considered seven types of dance "Zeybek" in Izmir, western Anatolia.
At the same time a historical and theoretical analysis of samples dance
"Zeybek".
Key words: Zeybek, music, dance, analysis, Izmir

Reyci: professor Giilnaz Abdullazado.
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AZORBAYCAN MIiLLi KONSERVATORIiYASI
«KONSERVATORIYA» Ne 3, 2012

Asigsiinashq % Awyzoeedenue

Abbasqulu NOCOFZADO
Sonatsiinaslq namizadi, dosent

XIZININ SEVILON SONOTKARI — ASIQ 9SGOR

Acar sozlor: Xizi asiglar, asiqg sanati, Asiq Osgar, seirlar, mugam
sanati

Bir da saz azal sanatimizdir,
Elin ruhu kimi sasi tomizdir.
Bunu saz sasina dalanlar bilar,
Asigla bas-basa galanlar bilar.
Mikayil Miisfig

Azorbaycanin dilbar gusolorindon biri olan
Xiz1 rayonunda godim dovrlorden saz-s6z sons-
tino boyiik qiymot vermislor. Xizililar ta qodim- £
don badahaton seir demok, qafiys ilo danigmag-
da porgar olublar. Sinasi gati agilmamig baya-
tilarla dolu agsaqqallara, agbir¢oklors bu mahal-
da tez-tez rast galmok olur.

Xiz1 asiglart haqqinda molumat vermozdon 6nco istordim 0zan-asiq
sonati ilo bagli gqeydlorimizi diqqatinizo ¢atdirim. Sirr deyil ki, ozan sona-
tinin yaranma tarixi ¢ox qadimdir. Yoni qodim insanlar dil agib danigdigi
zaman xiisusi gabiliyyatli soxslor sads, basit formali seirlor qogsmagi ba-
cariblar. Azorbaycan orazisi (o climlodon Xiz1 mahali) diinyanin on qo-
dim yasayis moskanlorindon biri oldugundan siibhasiz, badahoton seir
sOylomoak istedadi da bu yerlords daha erkon {izo ¢ixib. Ozan (asiq) sonati
yarandigdan sonra ozanlar qol¢a qopuz ¢alaraq oxuyub, bu alatlo 6zlarini
miisayiot ediblor.

Umumiyyatlo, asiq senati sinkretik sonot ndviidiir. Yoni ustad asiqda
bir ne¢o keyfiyyat comlogmolidir: asigin gozal, liroyoyatimli avazi olmali
vo badii girast ustast kimi aydin intonasiya, diksiya ilo s6z sdylomayi
bacarmalidir. Bu soxslorde giiclii aktyorluq qabiliyysti olmalidir ki,
tamasacinin digqotini daim 6ziindo saxlaya bilsin. Asiq dovriin eybacar-
liklorini tonqid etmoyi do bacarmalidir. Bir sozlo, haqq asiqlart xalqin
tiroyindon kegonlori — diizii-diiz, oyrini-oyri demali, haminin comiyyatdo
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gordiiyli, lakin cosarat edib dilo gotira bilmadiklori yaramazliglari, noq-
sanlar1 demokdon, 6zii do seir soklindo s6ylomokdan ¢okinmomaolidirlar.
Asiq hom do raqs sonatini gozol bilmolidir. Magamu c¢atanda rags etmo-
lidir. ©On asasi iso asiq saz ifagisidir.

Asiqda sadalanan keyfiyystlordon hatta biri olmasa, artiq ona pesokar
ifag1 demozlor.

Asiglarimizin salofi Dads Qorqudla bagl taninmis ictimai xadim va
dovlat xadimi, folklorsiinas Olihiiseyn Daglinin (1898-1981) “Ozan Qa-
ravali” adli asarinda oldugca maraql fikirlor vardir (1, s. 125-128). Onun
verdiyi malumata goérs, Dado Qorqud biitiin tiirk diinyasin1 gazib-dolas-
mis, ahil yaslarini, 6mriiniin son illorini Xiz1 mahalinda yasamisdir. Ho-
min masalo haqqinda bu satirlorin miuosllifi Bakida kegirilon “Ortaq tiirk
ke¢misindon ortaq tiirk golocoyina” adli V Uluslararas: folklor konfran-
sinda ¢ixis etmis vo materiallar ¢ap olunmusdur (2, s. 14-16). Manboda
Dads Qorqudun gobrinin yeri, sorti “xorita”si do gostarilir. Bozi moxoz-
lorde Dads Qorqudun gobrinin Tiirkiyenin Bayburt sohorinds, Ozbokista-
min Sirdorya vilayetinda, basqa monbalords iso iragin Mosul arazisinda
oldugu da bildirilir. 3 metrlik sina das1 olan gabir Darband yolundan bir
godor arali, Xizir peygombarin yasadigi Besbarmaq ziyaratgahi yaxin-
ligindadir. Sonralar bu gobirdon azca arali, Oguz elinin niimayandelori,
Dads Qorquda miistaq olanlar yasayis iiclin Baxsili adinda yurd, oba sa-
Iiblar. Biitovlikdo “baxs1” s6zii ozanlarin xalofi demokdir, bir név ozan,
as1q sOzlorinin sinonimidir. Tlrkmonistanda indi do asiglar baxsi, Qaza-
xistanda iso akin adlanirlar. Demoli, Xizinin Baxsili kondinin sakinlori
Dado Qorqudun yadigarlaridir. Sonralar Baxsililarin bir gismi Xizinin
yuxari hissasina ko¢iib, Altiagac kondi yaxinliginda maskunlagmis vo be-
lalikla, bu kondlor Asagi Baxsili vo Yuxar1 Baxsili adlandirilib. Xatirla-
daq ki, “Ozan Qaravali” asarindo Xizi rayonunda sevilon yemoklarin biri-
nin ad1 ¢okilir vo Dado Qorqudun sorsfino bu xoroys “qorqud” ad1 verib-
lor. Goriiniir, homin yemok Dads Qorqudun on ¢ox sevdiyi toamlardan
olub. Daglilar “qorqud” dedikds, Xurusu sogan suyu olan bugda yarmasi
asin1 nozordo tuturlar. “Qorqud” xo6rayini Baxsili kondinin sakinlori indi
do ¢ox lozzatli, dadli hazirlayirlar.

©.Dagli asorde Dada Qorqudla baglh fikirlorini bels tamamlayir: “Dods
Qorqudun gopuzu bizim Xiz1 mahalina bu giiniimiizo qodor ¢atmayibsa da,
stifrolorimizdo “qorqud” yemoyi ondan nisana gqalmigdir. Bir do ulu Xiz1
elindo Baxsili kandi halo do Dads Qorqudun izlorini yasatmaqdadir™.

Xizida bir sira asiqlar yasayib-yaratmis, el-obanin sevimlisine gevril-
mislor. Ulu Dads Qorqud ruhu ilo kdklonmis qopuzun xolofi saz alotini
yasadan (siyahi tam deyil, halalik bizo molum olan) Xiz1 asiglar1 haqqin-
da informatik molumat veririk.

Asiq Oliqulu (1762-1826) — Xizinin Sayadlar kondinds dogulub. O,
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gorkomli sair Mikayil Miisfigin (1908-1938) babas1 Molla ismayilin ba-
basidir. Asiq Oliqulunun admna folklor bilicisi Olihiiseyn Daglinin “Ozan
Qaravali” asarinin II hissasinds — “Xamliq” adli moaqalada rast galirik (1,
s. 104-105).

Asiq Duman (toxminan 1809-1851) — Xizinin Xoalonc kondindo ana-
dan olmusdur. Asiqg Duman agrili-acili bir hoyat yasamigdir. Usaqligdan
saza-sozo meyl salmisg vo ustad sonatkar Asiq ©liquludan (M.Miisfigin
ulu babasi) tadricon bu sonatin sirrlorini oxz etmisdir. Yetkin yasina ca-
tanda Asiq ©liqulunun xeyir-duasi ilo Asiq Duman toy-diiyiine ayaq agir.

As1q Dumanin facioali glinlori homkondlisi Sorin xanim Bayram qizini
sevmasindon va ona nisanlanmasindan sonra baglayir. Onun basina golon
mMacoralar hagqinda Mikayil Miisfiq “Sindirilan saz” tarixi poemasinda
genis molumat vermisdir (3, s. 298-340). Oslindo bu poemani nazma ¢o-
Kilmis dastan da adlandirmaq olar.

Diinyas6hratli miigonni, xalq artisti Zeynob Xanlarovanin bastolodiyi
va ifa etdiyi “El manimdir” mahnisinin orijinal matninde Dumanin adi ¢o-
kilir. Lakin Zeynob xanim mahninin sonuncu bondinde Duman avazino
Miisfigin adin1 sdyloyir. Umumiyyatlo, gorkomli miigenni matndo bir nega
sozii doyigmisdir. Bununla bagl fikirlorimizi miallifi oldugumuz “Miisfigin
duygu yarpaglar1” adli kitabda miinasibat bildirmisik (4, s. 25-26).

As1q Dumanin nisanlisin1 Quscu (indiki Dag Qusc¢u) kondinin hampa-
s1, varli-dévlatli Dadas aga qagirir. Asiqg Duman homin kondds yasayan
dostu Aydinin kdmayi ilo Dadas agani tapib, qisasini alaraq onu qatlo ye-
tirir. Sorin xanim1 atin torkino mindirib yasadigi Xolonc kondino gotirir.
Mahal pristavi, sisman kondxuda torafindon Asiq Duman habs edilir. Onu
Sibira gondarib 10 il hobs cozasi verirlor. 1847-ci ildo Rus ¢arligunin 300
illiyi geyd edilon giin Asiq Duman cozasinin ¢akib hobsdon azad olur. O,
Azorbaycana, dogma Xolonc kondina qayidir va sevgilisine — 10 il hosrot-
lo yolunu gozladiyi Sorin xanima qovusur. Amma Saorin xanim sagalmaz
voram xostaliyina tutuldugundan bir neco giin sonra diinyasini doyisir. Bu
hadisodon Asiq Duman moéhkom sarsilir vo bir miiddat ruhi xastalik kegi-
rir. “Mon niys yasayiram, mana sanlik yarasarmi” — deyib, sazini sindirir.
Xostolikdon sagaldiqdan sonra Bakiya gedib neft madonlorinds fohlolik
edir. Burada xeyirxah insanlar ona saz alib bagislayirlar. Asiq Duman
sevgilisina yetismasa do, canindan artiq istadiyi sazina qovusur. Az sonra
yenidon Xizida asigliq sanatini davam etdiron Asiq Duman bagina golon-
larla bagli “Sindirilan saz” dastanini baglayir. O, har dofo bu dastan1 sdy-
layands boyiik iirak agrilari kecirirdi. X1z1 toylarinin birinds dastani sona
Kimi soylomaya acal aman vermir, haqq asig1 axirat diinyasina qovusur.

Asiq Calil Muradoglu — Xizida diinyaya goz agib.

Asiq Calilin dilinden 1936-c1 ilds “Agca quzu” dastani galoma alinib.
Olyazmani filologiya elmlori doktoru, professor Mommodhiiseyn Tohma-
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sib (1907-1982) Nizami adina ©dabiyyat Institutunun arxivine (525 saylh
sifra ilo) tohvil vermisdir (5, s. 390). Lakin hazirda bu dastan Folklor
Institutunda inv. Ne 726 (5) sifrosi ilo qorunur. Dastan AMK-nin “Milli
musiqinin tadqiqi” elmi-tadqiqat laboratoriyasinda islonilmisdir.

Asiq 9bdiilali Soltanbagi oglu — Xi1zinin Altiagac kandinde dogulub.
Onun ifasinda 1956-c1 ildo “Masum dastani” galoms alintb. Bu monba
hagqinda M.H.Tohmasib “Azarbaycan xalq dastanlar1” (orta asrlor) kita-
binda malumat verir (5, s. 394).

As1q Zarnisan Xizih — XX osrin ovvallorindo Xizida yasamis asiq-
sairo. Onun adi taninmis gqadin sairo vo asiglarla bir sirada ¢okilir.
M.H.Tohmasibin “Azasrbaycan xalq dastanlar1” (orta osrlor) kitabinda
Asiq Zornisanin adina rast galirik (5, s. 50). O, dahi dramaturq Cafor
Cabbarlinin (1899-1934) bibisi idi.

Asiq Bibiqulu — Xizinin Upa kondindo dogulub. Xalq sairi Cabir
Novruzun (1933-2002) hamkondlisidir.

Asiq Bibiqulu nainki X1z1 mahalinda, Azarbaycanin biitiin bolgalarin-
do sevilon s6z ustas1 Asiq Ocaqqulunun atasidir.

Asiq Qurban Abdul oglu Agdoarali (1886-1944) — Xizinin Agdora
kandinda dogulub. Onun adina filologiya elmlori doktoru, professor Sey-
faddin Qaniyevin “Sirvan asiglar1” (6, s. 139) va “Sirvanli Asiq Mirzo Bi-
lal” Kitablarinda rast galirik (7, s. 109).

S.Qaniyevin soxsi arxivinde agigin torclimeyi-hali vo 8 seiri qorunur.
O, bu seirlori Asiq Barat, Asiq ©hmad vo Asiq Xanigdan oldo etdiyini
bildirir (7, s. 110).

Deyilona goro, Asiq Qurban cavan yasinda varl ailodon olan Tiikoz-
ban adli bir qiz1 sevirmis, lakin istoyino cata bilmomisdir. Atasi qizini
Dagistanda yasayan bir bay dostunun ogluna oro vermisdir. Haqq asigi
olan Qurban homin hadisodon méhkom sonra sarsilir vo bir miiddat kiis-
kiinlegir. Sonra homin esq maceralar1 ssasinda “Qurban vo Tiikozban”
adli dastan baglamisdir. Bu dastanin matni S.Qaniyevin gaxsi arxivinda
gorunur.

Asiq Nisa Agdarali — Xizinin asiq sairolorindon biri olmusdur. Asiq
Qurbanin hoyat yoldast olan Asiq Niso qadin maclislorinds saz ¢alib, s6z
sOyloyormis. Agdoro kond moktobinin direktoru Soltan Mommoadov
(1929-1992) “Yeni Sirvan” qozetindo Asiq Niso ilo bagli malumat ver-
misdir (8).

Asiq 9sraf Qurbanov — Xizmin Dag Quscu kondinds dogulub. Cox
istedadl1 olan bu asiq insanlarla seirlo danisarmis. Asiq Mohommadin
omisi olub.

Asiq Mohammoad Qasim oglu Moammadov — 1927-ci il mart aymin
3-do Xizinin Mustafaxanli kendindo dogulub. 2009-cu ilin dekabrin 28-
do diinyasin1 doyismisdir. 30-dan artiq dastan bilirdi. Hagqinda sovet
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dovriinds “Milis” qozetindo genis moqalslor dorc edilib.

Asiq Qurban — Aydinlar kondindo dogulsa da aslon Dag Qusculudur.
Sonralar Xagmazda yasayib, Asiqg Mohommadin amisi ogludur.

As1q Zohulla — Xi1zinin Dag Quscu kondindo dogulub, Asiq Mohom-
madin anasinin amisi ogludur.

Asiq Xalof Murad oglu — Xizida dogulub. 1956-c1 ildo onun dilindon
“Mirzo Lotif” dastani golomo alinib. Bu hagda M.H.Tohmasib “Azorbay-
can xalq dastanlar1” (orta asrlor) kitabinda malumat verir (4, s. 394).

Asiq Giilah — Xizinin Taksli kendinds dogulub. Taninmis din va si-
yasi xadim Hac1 ©bdiiliin ana babasidir. Diinyasohratli opera miigonnisi,
professor Biilbiil (1897-1961) “Azarbaycan musigisini dyronon elmi ka-
binet”do xalq mahnisi, tosnif vo diger musiqi niimunslari toplayarkon
Asiq Giilalinin da ifasindan bir ne¢o havani fonovaliko yazmisdir.

Asiq Giilali taninmis din xadimi vo siyasat¢i, sabiq millot vokili Hact
Obdiil Obdiilovun babasidir.

As1q Mehdi Kiindvsali — Xizinin Kiindvss kondindo dogulub, orda da
yasayib.

Tadqiqatg1 Odalat Rzayev “El-oba yerlorimiz” kitabinda Asiq Mehdi
hagqinda molumat verir (9, s. 88).

Asiq Giilii (tam adi: Giilmurad Agamurad oglu Qurbanov) -
1919-cu il yanvarin 18-do Xizinin Bayohmodyurdu kondinds dogulub.
2009-cu ilds diinyasin1 doyisib.

Asiq Imanbaxis Rzaqulu Xirokli — (1883-1933) Xizinin Xirok kon-
dinds dogulub. 35 dastan bilirmis.

Asiq Samil — Xizinin Dagquscu kondindo dogulub. 1956-c1 ildo Asiq
Samilin dilindon “Adigdzoalin dastan1” golomo alinib. Bu haqda M.H.Tah-
masib “Azaorbaycan xalq dastanlar1” (orta asrlor) kitabinda molumat verir
(4, s. 390).

As1q Camal — Xizinin Tixli kondinds anadan olub, asiqliq edib.

Asiq Sirinaga — Xi1zinin Agdara kondinds dogulub. X1z1 mahalinin sa-
yilib-secilon s6z sarraflarindan olub.

Asiq Ocaqqulu Bibiqulu oglu Abbaszado — 1905-ci ildo Xizinin
Upa kondinds anadan olmus, 1983-cii ildo Hac1 Zeynalabdin gosobasindo
diinyasin1 doyigmisdir. O, xalq sairi Cabir Novruzun (1933-2002) yaxin
gohumu olmusdur.

36 xalq dastanin1 kamil bilon Asiq Ocaqqulu iti hafizasi ilo secilirdi.
O, oziinomoxsus sokildo rogs edirmis. Pesokar roqqaslar rogs sonatino
gotirdiyi yeni ayaq horokatlorini asigin 6z adi ilo — “Ocaqqulu” adlandir-
mislar. Cox toassiif ki, son illor tele kanallarda raqs sonati ilo bagli bazi
veriliglards bu ragsetma noéviinii “Ocaqqulu” deyil, “Caqquli”, “Cakkuri”
va s. kimi tohrif olunmus sokilds toqdim edirlor.

As1q Ocaqqulunun adina 9©.Daglinin “Ozan Qaravali” adli asarinds
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tez-tez rast golirik (11, s. 40). 1957-ci ildo onun dilindon “Novruz dasta-
n1” galoms alintb. Bu barado M.H.Tohmasib “Azarbaycan xalq dastanla-
r1” (orta asrlor) kitabinda molumat verir (4, s. 394). Kitabda asigin atasi-
nin ad1 yanlis olaraq ©libala kimi taqdim edilir.

O, 1961-ci il aprelin 27-do Bakida kegirilon Azarbaycan asiglarmnin II1
Qurultayinin niimayandasi olub. Bu barads filologiya elmlori doktoru,
professor Pasa Ofandiyev “Azorbaycan sifahi xalq adobiyyati” asarindo
molumat verir (10, s. 359).

Pedaqoji elmlor doktoru Balas Abbaszads (1950-2005) Asiq Ocaqqu-
lunun bir sira seirlorini (“Olmaz”, “Ceyranim”, “Ola”, “Axtarir”, “Mao-
ni””) “Sirdas” qoazetinds dorc edib (12, s. 15).

As1q Sixmirhiiseyn 9liseyran oglu — XIX osrin sonunda Xiz1 rayo-
nunun Agdors kondinds dogulub, 1918-ci il sentyabrin 15-i Bakida, Ya-
nardag yaxinliginda ermoni dasnaklari ilo doyiisdo gohromancasina holak
olub.

0O, Xiz1, Abseron, Samaxi, Davagi, Xagmaz, Qonagkond, Quba, Dor-
band ellorinde mashur asiq kimi taninib.

As1q Sixmirhiiseyn ¢oxlu qosma, gorayli, bayati qosub. Onun seirlo-
rindo mohobbat, ziilm vo haqsizliga qarst miibarizo, vatonparvorlik mo-
tivlari asas yer tutur. Filologiya elmlori doktoru ©hmad Coafarzade Asiq
Sixmirhiiseynin “Tus oldum” seirini “Madani irsimizdon” jurnalinda tog-
dim edir (13).

Ozizo Coforzads do Asiq Sixmirhiiseyn hagqinda asarlorindo malumat
verib.

S.Qoniyevin “Sirvan asiqlart” kitabinda Asiq Sixmirhiiseynin adina
rast golirik (5, s. 19).

**k*k

Yaddaslarda hala da bir sas yasayir. Bu sas el bil, min illarin o {iziin-
doan galir, insan galbinin olgatmaz, iinyetmoaz darinliklarins islayir, goca
dag lar1 yerindon oynadir, gayalarda oks-soda verir...

Bu sos — miiqtadir el sonotkar1 Asiq ©sgar Boayshmadlinin sasidir. Bu
sos tariximizin dorin-dorin qatlarinda qaynayib {izo ¢ixir, saf bulaq suyu
kimi tiroklars yayilir, sirin layla kimi yuxularimiza qarisir, agbirgok no-
nalorimizin, agsaqqal atalarimizin yaddasimi tozoloyir, bahar mehi kimi
s6z gadri bilonlorin konliinds osir:

Bagdan oziz tutdum giiliin xatrini,

Giil do peskos bildi mono atrini.

Burda bir cofakes goalbin sirrini,

Goydoan xabar bildim, dildon sorusdum...

Asiq Osgar 6 mart 1939-cu ildo Xizinin Bayshmodyurdu kandinds
diinyaya goz agmigdi. Osgorin usaqligi miihariba illorins tosadiif etdiyin-
don agrili-acili kegmisdi.
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Balaca Osgori elo bil tale sinaga ¢okirdi. O, hoyata godom qoydugu
ilk illordo diinyanin basi IT Cahan Savasina qarisdi, sonra iss Boyiik Vo-
ton miiharibasi baglandi. ©li silah tutanlart diismanlo doyiiso apardilar,
gadinlar, usaqlar, qocalar ham arxa cabhoni, ham ds sangeards vurusanla-
r1 yedizdirib, geyindirmok ugiin ollorindon galoni edirdilor. Homin ganli-
gadali illarin agrisi-acisi, ¢atinliklori igarisinds, timiddon gidalana-qida-
lana boyiiyon Osgoar sonralar bu facisli, baxtsiz giinlori satirlors bels ¢e-
viracakdi:

Gozlarimdas yas itmadi,
Dard-gam mondan yan 6tmadi.
Osgari asgar etmadi,

Soyiib, kiiyladi boxtimi.

Agir illorin 6mrii basa ¢atdi, miiharibays gedanlorin ¢ox az hissasi ge-
11 qayitdi. O vaxtlarda Osger usaqliq hayatini yasayirdi.

Osgar Osgarov Cofor Cabbarli adina 161 sayli orta moaktobi bitirib.

Holo usaq yaslarindan asiq sanatine meyl salan 9sgar tadrican maclis
moadaniyyatini manimsayirdi. O, bdyiidiikco saza-s6zo daha ¢ox meyl
gostorirdi, konliindaki Sanat esqinin na vaxtsa iizo ¢ixacagina 6ziindo gati
inam1 vardi. Osgor miixtolif xarakterli asiq havalarini 6yronir, ustad asiqg-
larin s6yladiklari, oxuduqlar1 dastanlari, nagillart sabrls, d6ziimlo yadda-
sina kogiirtirdii. Osgar artiq 18-19 yaslarinda 6z gozal avazi, Sasi Vo saz
calmasi ilo dinlayanlorin nazor-diggetini 6ziina ¢gokmisdi. Onu yavas-ya-
vas toy maclislaring, el sonliklorino miigonni kimi dovat edirdilor. Az
miiddotdon sonra o, artiq Osgar Bayshmadli kimi taninmaga baglamigdi,
el arasinda haqqinda agizdolusu danisir, tariflayirdilor.

Homin illords s6z demok istedadi da 6ziinii gostormisdi, Osgor Boay-
ohmadlinin seirlari do dilds-agizda dolasirdi:

Ozol bagdan ¢arxi-falak,
Yaman soyladi boxtimi.
Halal ruzumu kasmays,
Qilinc eyladi baxtimi.

Asiga lazim olan biitiin keyfiyyatlora (mitkommol saz ¢almagq, badaha-
ton seir qosmaq, gozal rags etmak, sirin vo molahatli saslo biitlin asiq ha-
valarimi oxumag, nagil-dastanlari sdylomak) malik olsa da, Osgar bu igin
masuliyyatini dork edib, bir miiddat sonra boylik sonato — asiqliga bas-
lamigdi. Yoni Osgor ulu sonatin zohmindon, tiikii-tiikdon secon saz-soz
xiridarlarindan, el-oba tanasindan ¢akinarak bu addimi atmisdi.

Belo ki, gonc Osgar pesakar asiq sonatina godom qoymagq tigiin ustad-
soyird sinagindan ke¢moali idi. O, tez-tez Sirvan asiq sonatinin azman so-
notkarlarindan olan Asiq Abbas, Asiq Ponah, Asiq Sakir, Asiq Boaylor,
Asiq Barat Kimi saz-soz ustadlar ilo goriisiir, onlardan asiq senatininin
sirlorini dyranir, goriib-gotirirdi. Asiq Osgar tezliklo ifa vo maclis mo-
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daniyyatini daha da tokmillasdirdi, ustadlarin hiizurunda imtahan verdi,
onlardan moclis aparmaga xeyir-dua aldi, yalniz bundan sonra toylarda,
el sonliklorinds goriinmok haqqini qazandigina amin oldu. Belo sonat-
karlarin xeyir-duast Asiq Osgara sonat alominds gol-ganad verdi. Belo-
liklo, Asiq Osgoar boyiik Sanat meydanina qadom qoydu.

Asiq Osgar Bayshmadli sonot yolunda da 6ziino adi ¢okilon asiglari
ustad bilirdi. O, xiisusilo do Asiq Sakirin vurgunu idi.

Asiq Osgar sonat meydaninda hazircavabligr ilo segilirdi. O, ham
Sirvan, ham do GoOygo-Qazax-Borgali asiq moktablorinin ifa tislublarini
g6zal monimsamisdi vo har iki moktobo moxsus asiq havalarini eyni mo-
haratlo ifa edirdi. Asiq Osgor gozal ifast ilo bu asiq moaktablarinin bir nov
sintezinin yaratmasina ¢alisir Vo buna boyiik ustaligla nail olurdi. MaSs-
lon, Sirvan havalar ifa edorkon bazon Qarb asiglariin zongulalorindan
moharatlo istifado edordi vo bu, ¢ox da ugurlu alinirdi. Miimkiin gadar
calisard1 ki, ifa zamani balabanin sasi sazin sasini listolomasin. Asiq Os-
gor 70-don artiq asiq havasini miikommal ¢alib-oxuyurdu.

Asiq Osgar eyni zamanda xanondslik sanatina do dorindon yiyalon-
mis, gozal xanondays, mugam bilicisina ¢evrilmisdi. Qavali alino alib,
mugamlar1 dastgah soklinds oxuyanda tamasagilar riggate golirdilor. O,
“Koasma sikastoni (qodim adi1 “Baki sikostasi”dir) xiisusi sovqlo oxuyar-
di. Qaval ¢alarkon &ziinomoxsus ifasi ilo diggoti calb edirdi. Oruzu gozal
bilir, aydin diksiyasi va natigliyi ilo segilirdi.

Asiq Osgor Boyohmadli yaradici asiq idi. O, asiq seirinin mixtolif
janrlarinda bir ¢ox asorlor yaradib. Asiq Osgordan bizs asiq seirinin miix-
tolif janrlarmin ¢oxsayli nimunalari yadigar galib. Onun sinasindon sii-
ziilon goxlu sayda qosma, gorayli, tacnis, miixommos, dodagdoymoz, var-
sag1, gozollomo, harbo-zorba deyismosi (meyxana janrinda oldugu kimi),
bayati, riibai biza va s. poetik niimunalar var.

Gorakdi bes kalmo sirin s6z deyam,

Sirin vadalorda kamanam, neyam.
Bilmoazdim, cavanam, qocayam — nayam,
Osgarom, yasimi eldon sorusdum,

Klassik asiq poeziyasinin on yaxst ananslorino koklonon qosma vo
goraylilar Osgar Bayshmadlinin fitri istedadinin daha bir torafini agdi.

60-70-ci illordo Asiq Osgor Boyoshmadlinin sasi tez-tez bdyiik maclis-
lardan galordi:

Gedin yara xobar verin,
Moani yaddan ¢ixartmasin.
Ozgoloro demom sirrin,
Moani yaddan ¢ixartmasin.

Canim qurban sz gqanana,
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Isaradon tez ganana.
Xabar verin o canana,
Moni yaddan ¢ixartmasm.

As1q Osgor calar sazin,
Dinloyarlor xos avazin.
Sevgilisinin ¢okar nazin,
Moani yaddan ¢ixartmasm.

Yaddaslarda qalmis bu qosma vo goraylilar onun koniil diinyasindan
Vo Sanat alomindan xoboar verir. Asiq Osgar Bayshmadli biitiin sanat 61-
ciilori ilo ustad sonatkar idi. O, ustad saviyyasina galxsa da, hamiso miita-
lio edir, dyronmays, arayib-axtarmaga can atirdi. Bu cohatdon oadabiyyat
miallimi Qandali Atagaylinin xatirasi gox maraqlidir:

“Yaxs1 yadimdadir, 1965-ci il idi. Yaniq Oloz kond sakkizillik makts-
binds islayirdim. Bir giin dors vaxti mana Xabar gatirdilor ki, kanda bir
asiq golib, miiallimlor otaginda soni gozloyir. Otagda tanimadigim bir
adamla iizlosdim. Ortaboylu, sux gamatli, xossima bir gonc idi. Oynindo-
ki boz parcadan tikilmis asiq libas1 ona xiisusi yarasiq verirdi. Saz1 “koy-
noyi’ndo divardan asilmisdi. Moni ¢atin voziyystdon qurtarmagq istoyir-
mis kimi, ol uzadib 6ziinii toqdim etdi:

As1q Osgar Bayshmadli.

Bu adin otrafinda dolasan bolluca teriflori az esitmomisdim. Indi iso
bu hérmatli soxsi yaxindan gérmok mana gismat olmusdu. Hodsiz daro-
cada sevinirdim. O isa 6zlinii toqdim edandan sonra motlabini elo sade-
likla, elo somimiyyatlo agigladi ki:

“Qadan alim, Yuxar1 ©loz kondinds toy aparmaga gedirom. Axsama-
can 3-4 saat vaxtim var deys, Soni arayib tapdim. Dedim, kas bu konddo
bir adabiyyat miiallimi olaydi, onunla s6hbatlogaydim. Sani nisan verdi-
lor”.

Bu, neca deyarlar, monim {igiin géydondiisma oldu. Biz eva goldik, 3-
4 saat bir yerds oturub dordlogdik. O s6hbatin sirinliyindon, o goriisiin
xos tosirindon indi do ¢ixa bilmirom” (14).

As1q Osgar Bayahmadli hamiga 6z tizorinds islomayi, sanatini tokmil-
lasdirmoyi, goriib-gotiirmayi, ustadliq saviyyasina gedan yolla iralilomo-
yi 6ziina hayat amal1 bilirdi. Buna gora do homiso xalq arasinda va Sonot
adamlart igarisinds boyiik hérmoto malik idi. Onun fikrinca, hor bir el-
oba ilk ndvbads 6z asigin1 qorumali, ona qiymat vermalidir:

Yaddi elo yad asiq,
Elds bular ad asiq.
Bir elds gorib olsa,
Eylor foryad, dad asiq.
O, Sirvan asiq maktobina moxsus “Sasongi” vo Goygo-Qazax-Borgali
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asiq moktobina moxsus “Bas saritel” havalarini eyni malahatlo vo moha-
rotlo ifa edirdi. Asiq Osgor Baki, Xizi, Siyozon, Samaxi, Agsu vo Abse-
ronun kandlarinds yiizlorlo agir yignaqli toy-magar maclisini boyiik xo-
tir-hormotlo basa ¢atdirmis, nego-ne¢o cavani arzusuna, muradina yetir-
misdi.

Azorbaycan teatrinin yaranmasinin 100 illiyi miinasibatilo (1973-cii il)
indiki Heydor Oliyev adina sarayda biitiin taninmis asiqlar bir araya
golmisdi. Onlarin arasinda 6ziiniin solo ifasi ilo xiisusi ilo se¢ilon 3 asig-
dan biri do Asiq Osgor Boyshmadli idi. Digar segilmis sonatkarlar iso
Asiq Imran vo Asiq Okboar idi.

Hay1f ki, bu gozal asigin omrii yarimgiq qaldi. Amansiz xastolik 47
yasinda Asiq Osgoari yaxaladi vo yataga saldi, az sonra bu gozal sonatkari
sonat diinyasindan apardi.

Yaddaslarda yeno Asiq Osgor Bayshmadlinin sasi, sinasindan siiziilon
qosqular1 dolasir...

Ozii iss artiq haqq doergahindadir. Asiq ©sgor 1986-c1 il noyabr aymin
1-do Bakida diinyasini doyisib, Xirdalan gobirstanliginda dofn edilib.

Bu satirlorin miiallifi “Sirdas” qozetindo Asiq Osgorin hoyat vo yara-
diciligina hosr olunmus “Bagdan oziz tutdum giiliin xotrini” adli genis
moqals yazmigdir (15, s. 10).

Hormatli oxucu! Siza 6lmoz el sanotkari, xalqin galbinds daim yasa-
yan Asiq Osgar Bayshmadlinin heg yerds ¢cap olunmamis séz-Sonat kiire-
sindon segmolari toqdim edirik. Xatirladaq ki, bu niimunalori redaksiya-
miza asigin qardasi oglu, taninmig qarmon ifagisi, diinyasohrotli miigonni
SSRI xalq artisti Zeynob Xanlarovanin rohborlik etdiyi ansamblin {izvii
Nizami Osgorov toqdim etmisdir.

Bizim ellor

Yasillagib basdan-basa,
Giil-¢i¢okdi bizim ellor.
Hor torofi bir tamasa,

No gozoaldi bizim ellor?

Hor zaman deyocak elim,
Giil-¢i¢ok ¢omonim, ¢6liim,
Goron deyir bir do goriim,
No gosongdi bizim ellor?

Xalqin hiinorindan sdylos,

Col, sohralar golir dilo,
Azadligin esqi ilo,
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Giilacokdi bizim ellar.
Azad diyara sas verak

Secki giinti galin dostlar,
Biz bu diyara sos verok.
Qocaq qizlar, mord ogullar,
Bu xos bahara sos verak.

Azadliga yollar agan,
Qaranliga is1q sagan,
Mavi somaya yol acan,
Qohromanlara sas verak.

Siilh s6ziin deyir xalqimiz,
Dodaqda giilsiin nogmomiz,
Secki gilinii viigarla biz,
Aydin sohars sas verak.

Osgor eldon ilham alar,
Golacayo gedir yollar.
Hamiligla golin, dostlar,
Azad diyara sos verak.

Sevgilim

Gal gozak, seyr edok voton miilkiinii,
Yasil tarlalar1 qosa, sevgilim.
Gordiikco lalozar gomon-¢oliint,
Omrii xosboxt vuraq basa, sevgilim.

Gor neco sad olur, sevinir ellor,
Azadliq esqiyle giiliir koniiller,
Xos kegir fasillor, son kegir illor,
Bu azad dovranda yasa, sevgilim.

Tarlalar qoynunda acir giil-¢i¢ok,
Forohls galisib, bol mohsul verak.
As1q Osgor deyir: “Biz deyok, giilok,
Vurma esqimizi dasa, sevgilim”.
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Saf dilak verir

Azad 6lkomizin nogmokar sasi,
Xalqima son hoyat, saf dilok verir.
Bizim bu ellorin xos toranasi,
Ruha qida olan giil-¢i¢ok verir.

Azorbaycanimin torpagi, dasi,
Xos giina ¢agirir hor votondast.
Elimin zohmotkes baci, qardasi,
Vatons homiso bol ¢orak verir.

Siilhdiir stiarimiz, siilhdiir arzumuz,
Gilsons cevrilib ana yurdumuz.
Deyib-giilacokdir daim xalqimiz,
Voaton anamizdir, saf amak verir.

Seninls foxr edir bu ana yurdum,
Qoynunda firavan yasayir xalqim.
As1q Osgor deyir: Bu son hoyatim,
Monos ilhamla tirok-dirsk verir.

Miisfigim

“No {liciin sOylomoyim, na ii¢lin yazmayim?”
Diistir dilden-dils s6zii, Miisfiqin.

Ozabli kecso do gonclik illori,

Doymadi diinyadan gozii, Miisfiqin.

Biz dedik: Cofortok qald: yadigar,
Olmoz s6z ustadi, bdyiik sonatkar.
Ald1 olimizdon onu ruzigar,

Qaldi iiroyimdos kozii, Miisfigin.

Qocalq
Yasim ¢oxaldiqca artir dord-qomim,
Bu dords, gomlors d6zo bilmirom.
Qocalmigsam, osir olim-ayagim,

Istayirom gozim, gozo bilmiram.

Bu neca sirrdir ey qadir siibhan?
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Insanlar qocalir, galmayir cavan.
No qiisso-gomim var ¢okirom pilinhan,
Askar dardlorimi yaza bilmiram.

Dedim ey qocaliq, gol mondon ol ¢ok,
Golib verdiyini tez alir falok.
Tokdiliib dislorim — agzimda ¢orok
Ha ¢eynoyirom, 0zo bilmirom.

As1q Osgor deyir biz dolduq yasa,
Gozlar tor gotirdi, don diisdii basa.
Cavandim sevgilimlo gozordik qosa,
Indi qocalmisam, gozo bilmiram.

Xiz1 asiglart bu giine qador diqgatdon kenarda galmais, todqiq olunma-
migdir. Fikrimizco, qodim séz-sonot yurdu olan Xiz1 bolgasinin asiqlari-
nin dilindon goslomo alinmis dastanlar, seirlor ayrica nasr olumali vo tod-
giqat obyektino ¢evrilmoalidir. Togdim edilon magalods Xizi sonatkarla-
rindan biri olan Asiq Osgor haqqinda az da olsa molumat vermaya calis-
diq. Inaniriq ki, bu magalo Xizinin asiglar1 haqqinda arasdirmalar apara-
caq tadqiqatcilara gorokli monbao ola bilar.
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Abbasgulu Najafzadeh
The favourite master of Khizi — Ashug Asker

SUMMARY
This articls is devoted to work favourite master of Khizi — Ashug
Asker. It is a first research work not only the works of Ashug Asker but
the works of art this region.
Key words: the ashugs of Khizi, the art of ashugs, Ashug Asker,
poems, the art of mugams
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Musiqisiinashq % My3biko6edenue

Forid> MOLIKOVA
AMK-nin bas miiallimi

INSANIN FORMALASMASINDA MUSIQI ESTETIKASI
OSAS AMILLORDON BiRi KiMi

Acar sozlor: Ol-Qozali, estetik tasir, soxsiyyatin estetik torbiyasi,
musiqi estetikast

Digor canli varliglardan forqli olaraq insanlara siiur boxs olunmusdur
Ki, onun vasitasilo insanin 6ziinii instiktiv alomds uzaqlasdiraraq ali diin-
yaya qovusdura bilmo imkanina nail ola bilir. Bir sira amillor vardir ki,
daxili aloma niifuz edorak insanin monavi alominds boyiik ¢evrilis edo
bilir. Onu ali hisslors, ali diisiincalors, ruhunu gidalandiraraq kamilliys,
miidrikliys s6évq edir. Bu kimi amillordon biri do musiqidir. Musiqi insani
pis niyyatlorden, pis omal va vardislorden uzaqlasdiraraq onu saflasdirir.
Musiqinin insana estetik tosirini izah etmok cohdlorinds “miisalman” mii-
tofokkirlari ii¢ mothuma osaslanirdilar: gozal sey, kamillik vo harmoniya.
Hor seydon avval insana o sey lozzat verir ki, gozoldir. ©1-Qazali yazirdi:
“Molumdur ki, géz gozolliys tamasa etmokdon hazz alir va elo idrak ob-
yekti yoxdur ki, ya cozbedicilors, ya da eybacars aid olmasin” (1, s. 116).
Ol-Qoazaliys goro, “gdzal sey avval cozbedici seyo mohobbat asl mohob-
boatdir, zira har bir gozollik gozalliyi dork edonin mohobbatinin obyekti-
dir. O, ona gora sevir ki, o gozaldir, ¢linki gozalliyi dork etmokdo elo bir
lazzat var ki, basqa bir sey yox. O 6zii mohabbot obyektidir. Gézalliyin
0ziinll dork etmok do xosdur va 6z-6zliiylinde mohabbaot obyekti ola bilar.
Gozolliyin osasi iso kamillikdir”.

“Musiqi hagqinda boyiik kitab” asarinds Farabi geyd edirdi ki, musiqi
badonin saglamlig: {igiin do faydalidir. Buna gbro do badonin sofa tap-
masi ilo yanasi ruh da sofa tapir. Insanin biitovliikdo organizmini idars
edon onun ruhudur. Ruh saglam olarsa badon xastalikls iizlosmaz, ruh ali
soviyyada inkisaf edorso insan pisliklorlo lizlosmoz, yirtici, instiktiv me-
yillordon uzaq olar, saflasar. Insan ruhuna daha ¢ox pozitiv tasir edon
musiqi estetikasidir. Yuxarida geyd olundugu kimi bostokar moéhtogsom
musiqilarini gozallikdon bohralonarak ali duygu va hisslarin siizgacindan
kegirorak yaradir. Bu sobabdon do yaradilan boyiik musiqi asarlori insan-
larin monavi alomloring niifuz ederak duygu vo hisslordon xos harmoniya
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yaradir vo onlarin oxlaglarinda 6ziinii miisbot monada gostorir.

Boyiik musiqi osorlori vardir ki, insanin oxlaqi baxisinin diizgiin for-
malagmasinda bdyiik shomiyyat kasb edir. Buna misal olaraq Amerikada
bir gosabado polis omokdaslar1 torafindon Motsartin asorlori vasitasilo
aparilan torbiyovi is miisbat natico vermisdir. Belos ki, avvalki illoro nis-
batan toradilon cinayat hadisalorinin say1 azalmisdir.

Oxlaqi baxislarla yanasi estetik baxiglar da comiyyatin vo soxsiyyatin
hayatinda vacib nizamlayici va ali kriteriya hesab olunur. Onlar insanin
diinyaya, hoyata, comiyyato basqa adamlara vo 6ziina miinasibatini mii-
oyyon edir. Homin baxislarda insanin 6ziiniin vo ger¢okliyin mahiyyatini
dork etmosi tozahiir edir. Onlar fordin siiurunu insan soviyyasing, $oxsiy-
yatin 6zilinlidorking, ictimai monafelorin dorki soviyyasina yiiksaldir.

Bosariyyatin cox asrlik madoni irsinde musigi xiisusi yer tutur. Insanin
Oziinl ifads vo 6ziinii tosdiq vasitasi olan musiqi incosonatin heg bir novii
ilo miiqayise edilmozdir. Musiqinin yaradilmast hiss va fikirlorin harmo-
nik vohdotini, ehtiras vo arzularin yiiksok soviyyasinin olmasini, ruhun
yiiksok notlarda gozigmaesini tolob edir. Ona goro do estetika tarixi prob-
lemlarini ictimai hoyat kontekstinds, tarixi, etik, estetik, subyektiv, ob-
yektiv, ideal va real, tokco vo on timumi, hissi vo monavinin qarsiliql sla-
gasi vo vohdatinds totbiq etmok lazimdir. Musiqi soxsiyyastin estetik tor-
biyasi sistemindo miihiim yer tutur. Qadim miitofokkirlor qeyd etdiyi ki-
mi musiqi — “golbin dilidir”, “hisslor moktobi”dir. O, insanin {iroyindon
“od ¢ixarmaga”, hoyatda dayaq olmaga gadirdir. Harda musiqi varsa, or-
da pis heg na ola bilmoz (Servantes). Hoteys gbro “musiqi incosonatlor-
don an alisidir, o bir nimunadir, o ifads etdiyi har seyi yiiksaldir va na-
ciblosdirir” (2, s. 234).

Musiqi ilo tomasda olmaq adamda osrimiz ii¢lin olduqca vacib olan
emosional gavrayisi, insanin hissloring, ohval-ruhiyyasino, duygular xe-
yirxahlig1 torbiys edir. Musiqi incalik, kaskinlik boxs edir. Musiqi insani
biitovliikds torbiys edir. Konfutsiys gora musiqi ii¢ sevincdon biri olub,
insanlara xeyir vo zorar gatirs bilar.

“Insanlara fayda” veran oaylonco ii¢diir. Faydali oyloncolor — idman
mogqlorinds, seremoniyalarda vo musiqido zararli ayloncalor — coh-colal-
da, bos-bosuna gozmokdo, kef maclisloring ehtirasliliqda slagodardir (3,
s. 170). Konfutsinin konsepsiyasinda amillorin dord sirasi bir-birino bag-
lanir: estetik (musiqinin qavranilmast vo tasirinin qanunauygunluglari),
psixoloji (insanin emosional diinyasiin ganunauygunluglar), oxlagi-etik
(insanin miisbat alamatloari va qilisurlarinin asaslari) va sosial-siyasi (dov-
latin idaraedilmoz sanati).

Musiqi insan alominin ilahi alomls birlogdirir. Musiqi iki diinya ara-
sindaki korpii kimi insanin hayatinda ikili funksiyan1 oynayir. Bir torof-
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don insan musiqiys mitkommal yiyslonmokdon 6trii o fiziki vo monovi
kamilliyo catmalidir. Ikinci torafdon musiqi sahesindo miikommol olan
insan ali magsado — Allahla qovusmaga catir, ¢iinki kamil musiqigi diin-
yanin ilahi mahiyyatini dork edir. Miitkommal musiqini yaratmaq ti¢lin
gorok bastoginin galbinds diinyanin saslonmasi gqanunauygunluglari, in-
san qolbinin (psixologiyasinin) dorki, ilahi varliga sevgi hissi harmonik
vohdat dagisin. Bu zaman yaradilan musiqi méhtosom olar vo insani ilahi
varligla qovusdura biler.

Musiqi yaradicilar1 bastolori tizorinds isloyarkon ruhi alomlorine qapi-
laraq, real monlarindon uzaqlasaraq xoyalon ideal monlorine qovusur va
golblori foth edon mohtasom musiqiler yaradirlar. insanin mahiyyatindon
onun yaratdigi daha mohtosomdir, biitovdiir, nohayat alidir.

Yaradicinin golbinin incoaliklorindon, ideal monin ali hisslorindon sii-
ziiliib yaranan musigi milyonlarla insanlarin ruhuna molhom olur. Zangin
musiqilar insan galbinin buzunu aridir, yirtic1 hissalorin humanist hisslor-
lo ovoz olunmasi imkanini yaradir. Qoalblordo kin-kiidurati, xudbinliyi
yox edir. Insanlar arasinda empotik yanasmani formalasdirir. Bu sabob-
don ds yaradicinin psixoloji biliklori, xtisuson da yaradiciliq psixologiya-
sinin mitkommal monimsomasi vacib sortlordon biridir. Ciinki miixtalif,
psixoloji diisiincoys malik soxslor mévcuddur. Bir-birindon farglonan in-
sanin duygularina niifuz edorok onlarin golblorindo ali hisslori oyatmaq
ticiin miixtalif xarakterli zongin musiqilor talob olunur. Musiqide miisalli-
fin mahiyyati, soxsiyyatin “niivasi” oks oluna bilor. Ciinki psixoloji ndq-
teyi-nozordon “insan soxsiyyetin niivasini 6ziini duyum, oziiniidork vo
moan obrazi taskil edir”. Musiqi asarlorinin ruhunda mohz bels bir badii
6ziinliduyum “men” suroti insan mahiyyatinin on dorin, intim cohoti oks
olunur. Bu baximdan ¢ox — masalon, U.Haciboyli, Q.Qarayev, F.Omirov,
T.Quliyev, E.Sabitoglu, A.Malikov, Bethoven, Motsart, Bax, CaykovskKi
Kimi bastokarlarda 6ziintiduyum, 6ziintidork vo man obraz1 yiiksok saviy-
yado inkisaf etmisdir. Bu bastokarlarda hayati, diinyan: dork etmok 6zii-
nomoxsus yer tutur. Onlar yaradiciliq psixologiyasint da yiikksok monim-
somislor. Bu sababdon ds yaradiciliglarinda onlar forqli vo miikommal-
dirlor. Musiqi estetikasi kinofilmlords, tamasalarda obrazli sokilds insan-
larin psixologiyasma daha dorin tosir edir. Insanlar kinofilmlor vo tama-
salarda oynanilan sohnolors tamasa etdikds, orada musiqinin tosiri ilo oy-
nanilan obrazlar1 onlari emosSiya v hissloring birbasa tosir edir, hoyata
baxis1 formalasir. Bir sira bastokarlar vardir ki, onlarin kino, teatr ii¢iin
yaratdiglar1 musiqilor 6z miisbet tosirini méhtosom gdstormisdir. Oz lirik
diinyas ila forglonon gorkomli bastokar Tofiq Quliyevin kinofilmlar {igiin
bostaladiyi bostolor mohz belo musigilordir. Onun “Ogey ana”, “Onu ba-
gislamaq olarm1?” kimi filmlordoki musiqilori buna bariz niimunadir.

99



“Ogey ana” filmindo osas mahiyyat, anasiz qalan usaglarla, onlarin ailosi-
nd daxil olan va bu usaqlara analiq edon qadinlar arasinda gey miinasi-
botin aradan qaldirilmasinin vo dogma miinasibatlorin yaradilmasinin
miimkiinlilyiinii catdirmaqdir. Filmdo gox kdvrok magamlar vardir. Isma-
yilin aglayaraq anasimi xatirlamasi, Dilarenin Ismayila layla oxumasi, Is-
mayilin fikir ayricinda qalaraq Dilaroys ana deyib-demomok toraddiidii
nohayat, onlarm bir-birina sarilib Ismayilin “ana”, Dilaronin iso “can ba-
la” sdylomasidir. Biitliin bu sohnolor boyiik bastokar Tofiq Quliyevin os-
rarongiz musiqi osarlorinin sodalar1 altinda tamasagiya daha dorin tosir
edir, distindiiriir vo onlar1 hotta aglada bilor. Tofig Quliyevin kinofilm-
lords yaratdigi bu kimi musiqi asarlori ¢oxdur. Bunlardan bu giiniimiizlo
ayaglasan “Onu bagislamaq olarmi1?” kinofilmini gostormok olar. Filmdo
biitiin humanist hisslori yox olmus Tarlan agir cinaystlori tératmoys qadir
olan cinayatkara ¢evrilir. Tobii ki, bu onun koénliiniin xoslugu ilo bas ver-
mir. Miiharibo dévriindo ata-anasini, bacisini itirarak tok galir vo agir ci-
nayatlori téradan bir soxsls birlasir, gdzal diinyasindan ayrilaraq onun hi-
mayasinds boylimoys moruz qalir. Filmds inco bir magam diqgati colb
edir. Torlan torotdiyi cinayato goro habs olunur. Siibut olmadig {igiin o
himayasinds yasadigi soxsi alo vermamak ti¢iin biitiin cinayatlori boynu-
na gotiirlir. Ona verilon suallara ¢ox aqressiv cavab verir. Nohayot, onda
aqressivliyi aradan galdiran vo yenidon golbinds yirtici hisslor konarlas-
dirtlaraq humanist hisslorls ovaz olunur. Biitlin bunlar miisiqinin tosiri al-
tinda bas verir. Torlan musiqinin tosiri altinda tamamilo basqalasir, tilvi
hisslora tapinir vo ruhi alomina, ali hisslorine qovusur. Bu filmds do To-
fig Quliyevin baostaladiyi musiqi ¢ox boyiik tesirs malikdir. Yuxarida
geyd olundugu kimi Motsartin asarlorinin tosiri vasitasilo téradilon cina-
yat hadisslorin saymin azalmasi niimuns kimi bizde do aparilarsa 6z se-
marasini vera bilar. Belo ki, ayri-ayr kiigolordo, goasabolordo, cozagokmo
kaloniyalarinda musiqi asarlarinin vasitasilo boyiik tosir yaradaraq huma-
nist hisslori formalagdirmaq olar vo belsliklo do cinayot hadisslorinin sa-
yin1 azaltmaq olar. Tabii ki, bunlar polis omakdaslar1 torafindon hoyata
kegirilmalidir.

Musiqinin bir ¢ox janrinda doyorli osorlorin miisllifi kimi taninan
Emin Sabitoglu hom teatrlarda, tamasalarda, hom do kinofilmlordo sos-
londirilon bastalori 6ziinamaxsus flisunkarligi ilo insanin hiss vo diiygula-
rint yaxsi monada ovsunlayaraq tosiring salir. Mohtosom musiqi tasiri al-
tinda tamasa vo kinofilmlorin mahiyysti daha dorin agilir. Orada insanin
oxlaqinin, xarakterinin, ruhunun yaxsi monada formalasmasina tosir edon
manalar musiqinin dili ilo insanin galbinds daha dorin iz buraxir. Onu dii-
slinmoys tohrik edir. Emin Sabitoglunun istor teatr tamasalarina, istorso
do filmlors yazdig1 musiqilori badii asarlorin tocossiimii olan zamanin ru-
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hunu bizs ¢ox daqiqlikls hiss etdirs bilir, hadisalorin mogzini agir.

Azarbaycan kinosunun asas dayaq siitunlarindan biri olan musiqi este-
tikas1 U.Hacibayli, Q.Qarayev, F.®mirov, T.Quliyev, A.Malikov, P.Biil-
biiloglu vo b. bastokarlarin sayasinds filmlorin emosional dilini zangin-
losdirib, genis tamasac1 auditoriyasi toplamasina sorait yaradib. Hor bir
bastokarin da fordi yaradiciliq iislubuna aid ifads dili olub. E.Sabitoglu-
nun kino musiqisi filmlorindaki hadisslars tamasaginin daha ¢ox tizarin-
don tomas etmasino daxilon obrazlarla iinsiyyot qurmasina tokan verir.
Onun bastalorini miisayiot etdiyi filmlor bitdikdon sonra belo tamasagini
0z emosional tasirinds saxlayir. Masalon, gorkomli kinorejissor H.Seyid-
boylinin ¢okdiyi “Bizim Cobis miiollim” filminds Ikinci Diinya miihari-
basi illorinds arxa cobhadoki insanlarin psixoloji sarsintilarini, mohv ol-
mus gonclik, usaqliq toassiiratlarini sozsiiz kadrlardaki lirik melodiyalar-
da bels hiss edirik, hadisslorin dorinliyino variriq. Sovet dovriinda ¢aki-
lon filmlorin imumi kompozisiyasi dramaturq, rejissor, bastokar ideya-
larinin vahid yaradiciliq tontonasi kimi comiyystin imumi maraqlarina,
moanavi ehtiyaclarina cavab vermali, ekran yaradiciligi, biitiinliiklo estetik
doyarlorin yiiksalisine xidmot etmoli idi. Bu monada homin illords,
¢okilon filmlorin bir goxunda mohz istedadli bastokar yaradiciligl miioy-
yon texniki c¢atigmamazliqlar1 kolgade qoyurdu, filmlor hoyat
hadisalorinin somimi tasviri Kimi insanin monovi alomina sirayat edir.
E.Sabitoglunun digor filmlordo bastoladiyi musiqilor (mosalon, “Giin
kecdi”, “Dado Qorqud”) 6z tosiri ilo segilir. “Glin keg¢di” filminin siijet
xattini iki goxsin biri-birino olan miinasibati togkil edir. Erkon gonclik
illorinin arzular1 i¢indo bogulmus Osmor he¢ vaxt askarlamadigi gizli
sevgi boslodiyi moktob yoldasi Ogqtaymn ad giiniinii tobrik {i¢iin
Moskvadan Bakiya golir. Bu golis Osmorlo Oqtayin kegmis xatirolorini
yada salir. E.Sabitoglunun kovrak, lirik musiqisinin tosiri altinda ilvi
sevgi hisslori daha romantik, zorif olaraq tamasagi galbino tosir edir.

Musiginin tamasa vo filmlords rolu, shomiyyati boyiikdiir. Musiqinin
tosiri altinda aktyorun ifast daha monali va tasirli olur. Onun jest vo mi-
mikas1 obrazin monasini daha ifadsli edir. Bundan basqa tamasagiya da
musiqi vasitasile ifa olunan siijetlor daha tesiredici olur. Uzun miiddat ta-
masaci bu tosirin altindan ¢ixa bilmir. Film bitdikdon sonra insanin daXi-
linds ali hisslor bas qaldirir.

Vatonparvarlik ruhunda ¢okilon filmlorde do musiqinin dziinomaxsus-
lugu var. Bu filmlordon niimuns olaraq “Foryad” filmini gdstormok olar.
Filmin siijet xotti ¢ox agirdir. Ermonilorin osirloro garsi amansizcasina
zorakiligindan va bizim osgorlorimizin gqohromancasina gostordiyi ozm-
karligdan boahs edir. Filmdo hadisalor tamasagiya ¢ox agri verir. Filma
baxan har kas alina silah alib ermani calladlarina gars1 miibarizo aparmaq

101



istoyir. Filmin bu gadar tasirli olmasinda tabii ki, musiqi do 6z isini gor-
miisdiir. Umumiyyetlo, belo votonparver ruhda bastolonon musigilor vo
¢okilon filmlor vaoton hisslorinin inkisafinda, votono, torpaga bagliliqda,
voton ugrunda son damla ganinadok doylismokdo insanlarda hisslor yara-
dir. Bu baximdan da bela sonat asarlari bu giin do aktual olaraq galir.

Bir s6zlo musiqi estetikasi insanlarda hor bir hadisoys garst miinasibot
bildirmasi, onun hissi alominds tasir yaratmasi ti¢iin shamiyyatli vasito-
dir. Yuxarida geyd etdiyimiz kimi musiqi estetikast agir cinayatlor torat-
moys qadir olan, humanist hisslor demak olar ki, tamamilo mohv olmus
insanda iz qoyaraq, onun qgalbinds boyiik tesir yaradirsa, demali insan ru-
hunun, manavi alominin, oxlaqinin pozitiv inkisafinda boyiik shamiyyato
malikdir. Bu sobabdon do insanlarin super eqo, yoni ali mon saviyyasindo
formalagmasi {iglin musiqi estetikasinin xiisusi rolu vardir. Ona gora bu
giin musiqi alominin inkisafina daha zongin, intellektual, mohtagom mu-
siqi osarlorinin yaranmasina bdyiik yer verilmolidir. Elo musiqilor yara-
dilmalidir ki, onlar insanin psixi alomins, duygu vo hisslorino ¢ox pozitiv
tosirlor yarada bilsin. Bu gilin buna ¢ox bdyiik tolobat vardir. Ciinki, bu
giinkii giinds insanlarda miioyyon sabablordon psixi doyisikliklor getmao-
yo baslamis, nevrotik sindromlar asasinda bir sira xosagolmoz hallar: ci-
naystlor, intiharlar, oxlaq tonozziilii siirotlo inkisaf etmoys baslamisdir.
Bu kimi hisslori daha da alovlandiran musiqilora dovlat torafindon qada-
galar qoyularsa ¢cox samorali olar. Insanlarin musiqi zévqlori korlanmaz.
Bu sobabdon do musiqi estetikasinin inkisafina yer vermok aktual olaraq
daim diqqgotdo olmasi vacib masalolordondir.

Iddabiyyat:
1. Giilnaz Abdullazads. Qadim vo Orta asrlorin musiqi modaniyyati.
2. Peme U.B. Cobpanue counnenuii, B 10-tu Tomax, m.10, M.: 1975, c. 234.
3. HpeBHekwuraiickas guiocodus. My3bikalbHas ICTETHUKA.
4. Forabi. O mpoucxoxaenuu Hayk. M.:1960.

®apuaa Meankosa
My3bIkajbHasl 3CTETHKA KaK 0/JHA U3 OCHOBHBIX (paKTOpPOB
B (p)OPMHPOBAHUH YEJIOBEKA

PE3IOME

Yenoseueckuil (pakTop Bceryza OTHOCHWIICS K BOMpOCaM, TPeOyoIuM
BHUMaHue. CerosHs 3To - mpobiemMa U akTyaiabHas TeMa, KOTopas Tpedy-
et cBoero pemienus. [1o 3Toil npuunHe A7 GOpMUPOBaHUS YeIOBEKa Ha
YPOBHE «BBICIIEE—S», HEOOXOIMMO BHEIPUTH B KU3Hb Psi HEKUX
cpenctB. OMHUM M3 ATUX CPENICTB SBISETCSA- 3CTETUKA MY3bIKH. J[J1s1 pas-
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BUTHUSA OYXOBHOI'O MHpa YCJIOBCKA BCJIMKA POJIb 3CTCTUKH MY3LIKU. ITo-
CpEACTBOM 3CTCTHUKU MY3BIKW CTAHOBUTCSA BO3MOXXHBIM BOCIIUTAHUC WH-
CTUHKTUBHBIX HAKJIOHHOCTEH YeIOBEKAa M TaK)K€ BO3BBIIICHHE YEJIOBEKA
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Farida Melikova
The formation musical aesthetic of the human
as one of the basic factors

SUMMARY

The factor of the human being is the problem which have always at-
tracted attention. Today this require demands its solution as an actual
topic is the main important issues. One of the means is the music aesthet-
ics. The music aesthetics plays a great role. For the increasing of human
mental words.

Music aesthetics bringing up instinctive inclination of people to help
directing to the high level.

Key words: Al-Gazali, aesthetic impact, personal and aesthetic
education, music aesthetics

Raycilor: AMK-nin dosenti Malik Mansurov;
sonotsiinasliq doktoru, dosent Abbasqulu Nocafzado.
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SEVDA IBRAHIMOVANIN “XATIRO-POEMA” 9SORINDO
MUGAM IFACILIQ ONONOLORI

Acar sozlar: Xatira-poema, intonasiya, asiq musiqisi, avanqard, sitat

Miiasir dovrde Azorbaycanda mdveud olan ifagiliq ananalari 6ziiniin on
yiiksok saviyyasine ¢atmis va eyni zamanda respublikanin xalq musigisinin,
folklorunun va habelo mugam ifagiligi xiisusiyystindo 6z dosti-xattino malik
olmusdur.

Artig malum oldugu kimi, xalq musiqisindo 6ziinii dogrultmus ifaciliq
ononolori asason, sifahi ifa torzino malikdir. Bu baximdan ifagilarin ustad-
miuollim ardicilligmin tomoli ssasinda 6z hallini tapmis vo miiasir dovra
qodar sifahi osaslarla 6ziinii gdstarmisdir. Ifaciliq ananaleri garcivasinds biz,
bilavasito agiq vo mugam ifaciligini osas gotiiro bilorik.

Mohz musiqi tariximizdo halledici vo eyni zamanda maraqlt sohifolori
toskil edon dovrde, Azerbaycanin miixtalif bolgolorinds faaliyyot gdstoran
“musiqi maclislori”, miiasir dovriimiizdo bu kimi inkisaf pesosino godor
yiiksolmosindo, milli mugam, asiq ifagiliginin tokamiil prosesindo ¢ox
ohomiyyatli rol oynamisdir. Hatta, qeyd etmok olar ki, milli mugam, asiq
ifagciligr praktikasinin miiasir saviyyasind qodor yiliksolmasinds, bu mac-
lislarin rolu ¢ox avazolunmaz va halledicidir.

Holo XX asrin avvallarindo, togkil olunmug EImi-Tadqigat Musiqi Kabi-
netinin togobbiisii ilo bir ne¢a bastokar mugamin notlasmast isina calb edilir.
Eyni zamanda, bu isdo gonc alim va tadgiqatgilar, dovriiniin ¢ox mashur va
populyar ifagilarinin ifasin1 nota kogiirmiis vo onlart musiqi tarixi tiglin
obadilogdirmislor. Mahz bu dovrden baglayaraq, moshur mugam (eyni
zamanda asiq) ifagilarinin interpritasiyasi, 6z hollini elmi-tadgiqat noqteyi-
nazarindan tapir vo eyni zamanda elmi va yaradiciliq islorinds avozolunmaz
moanbaya ¢evrilir. Bu noqteyi-nozardon, ifagilarin 6z soxsi dosti-xatting
moxsus olan individual traktovkasi, artiq 6z hallini ifagiliq soviyyssindon
daha genis, mohz bastokar yaradiciliginda tapir. Gostarmok lazimdir ki, ifa
prinsipinin notlagmasi, miisyyon menada onun {imumiyystlo, ifaciliq
manerasinin, islubunun bir ani, bir hissasidir.

Cilinki, mugam ifasi, 6zii-6zliiyiinds harokotds olan bir “cihaz”1 xatirladir,
notlasma isa sadoca olaraq onun bir aninin ifadesidir. “Miioyyan monada,
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fikso dayanacaqdir” (8, s. 101).

Mugamlarin obrazli mozmunu son doroco genis vo ¢oxcohatlidir. O,
miixtolif emosional xiisusiyyatlori ohato edir. Burada baslicasi lirikadir, lirik
ifadoliliyin zongin xozinosi heyrot dogurur. Mugamda digor osas forg-
londirici xiisusiyyat epik hekayatcilikdir. Bu da regitativ-improvizasiya tor-
zindo digqati colb edon tematizmin aramli inkisafinda miixtolif doyisikliyo
moruz qalir. Musiqi obrazlarmi inkisaf prosesindo tez-tez ohomiyyatli
dramatik gorginlik, hoyacanli emosional cosqunluq (ssasan, silSilonin
kulminasiyasini togkil edon sobalordo) yaranir. Mugamin miirokkob qurulusa
malik dostgah formasmin vohdot vo biitovliiyli mohz elo bil tolobin
Odonilmosinds sortlogir.

Mugam dostgahinda musiqi fikri ciddi montigo vo genis inkisafa malik-
dir. Burada melodik horakotin fasilasizliyi mugam silsilosinin konstruksiya-
sindaki tozadli qarsilasdirmalar baslica, farqlondirici olamatlordir. im-
provizasiya mugamin daha parlaq vo spesifik xiisusiyyati sayilir. impro-
vizasiyalilig mugamin miixtalif cohotlorindo 6ziinii gostorir. Bu xiisusiyyat
daha ¢ox mugamim melodik mozmununda tozahiir edir. Bu tobiidir. Im-
provizasiyalilig mugamin forma togokkiilii sahasinda da ¢ox saciyyavidir.

Qeyd etdiyimiz kimi ifagiliq versiyalarinin, yoni ifagiliq manerasinin
geyd olunmasi, bagqa s6zlo desak, onun notlagmasi va fiksa olunmasi, bila-
vasito bastokarlarin garsisinda bir név ifagilarin mugam ifadasi zaman 6zii-
nii gostaran melizm ahongliyi, texniki gozismalor, virtuoz va eyni zamanda
alterasiya zonginliyi kimi tinstirlorin istifadasi 6ziinii bariz sokilde dogruldur.

Bu baximdan, ifagiliq ananalori bastokar yaradiciliginda bir monba kimi
Oziinii gostormis, miloyyon prinsiplora osaslanir. Bu prinsiplor bostokarin
yaradiciliginda, konkret olaraq onun intonasiya xiisusiyyatindo, mugam-
ifads prinsipinds improviza texnikasinda 6ziinii bariz sokilds gdstorir. Artiq,
hor hansi bir bostokarin osorinds, mugam intonasiyasinin va ya asiq
musigisinin  melodik xiisusiyyatinin Oziinii sitat soklindo gdstormasi,
bilavasito ifagimin ifa manerasinin (individual dosti-xatti olmaq sorti ilo)
fikso olunmus ifads torzinds istifadosi maraq dogurur.

Bu, bir nov faktiki gokildo 6ziinii gostorarak, bastokarin yaradiciliginda,
bu va ya diger ifaginin (mugam ifagisi vo ya asiq ifagiligr) ifa tislubundan
toromis vo ya istifado olunmus bir versiya kimi olagolondirilir. Ciinki,
bastokar mugamin har hansi bir sobosinin tosirindon, melodik xiisusiy-
yotindon istifado edorok, miitloq esidilon zaman, onun ifagiliq manerasina,
tislubuna diggot yetirir.

Bu baximdan mugamin vo ya asiq musiqisinin sitat ifadesi, onun ifads
metodunun asasini tagkil edan traktovkasini, yani ifa tislubunun tasirini bila-
vasito osas gotiirlir. Eyni zamanda gostormok lazimdir ki, bostokar (hom-
¢inin musiqisiinas) mugam vo ya asiq musiqisinin melodik xiisusiyyat
haqqinda olan biliyini, miitloq ifagimn ifa tislubundan téromis informasiya
osasinda dork edir.

105



Burada bilavasits ifaginin rolu, yani onun ifa tislubu asas miioyyanedici
bir ganunauygunluq kimi qobul edilir. Bozon bostokarin osorindo, yaradici
toxoyyiilii ¢ar¢ivoesindos istifado olunan mugam vo asiq musiqisi, onun ilkin
ifadasinin, tislubunun va basqa sozlo desak, sitatin ifa miiallifinin manerasi,
dasti-xatti 6zlinii biiruzs verir.

Bu baximdan moghur tarzon, Bohram Mansurovun ifa tislubundan notlas-
dirllmis mugamlar, bir sira bastokarlarin asarlorindo oldugu kimi sitat sok-
lindo istifado olunur. B.Mansurovun ifasindan, yani onun ifagiliq tslu-
bundan téronmis tlinstirlorin istifade olunmasi ilo yanasi, onun istifads etdiyi
improvizo ustaligl, melizm zonginliyi vo s. ilo birlikde 6zilinii gdstormasi
miioyyanedici xaraktera malikdir. Bohram Mansurovun ifa iislubu osasinda,
Fikrot ©Omirovun 6z simfonik asorlorinds is zamani dinlodiyi ifa, basqa
bastokarlarla yanasi, Eldar Mansurovun yaradiciliginda ¢ox ohomiyyatli rol
oynamast molumdur.

Qeyd etdiyimiz kimi, Azaorbaycan bastokarlarinin yash, orta nasline (lent
yazilart osasinda gonc bostokarlarin miiracioti) aid olan miislliflor, mohz
onun ifasindan toromis bir sira {instirlorin saxlanmasi sorti ilo 6z asarlorindo
genis istifado etmislor.

Mugamlarin xor musiqisinds tozahiirli do maraqlidir. Azarbaycan musiqi
adobiyyatinda hotta “xor mugamir” da mévcuddur. Malumdur ki, “xor mu-
gami”n1 ilk dofo Cahangir Cahangirov yaratmisdir. Bu “Azad” operasinin
tiglincii pordasindoki moshur “Cahargah” xor mugamidir. Epik vo mo-
numentalligi ilo forglonan “Cahargah”da eyni adli mugam dostgahinin biitiin
asas sObalorinin melodiyalari ardicil sokilda saslonir (6, s. 201).

Olbatts, miiollif bu mugami xor variantin1 yaratmaq tiglin har hansi bir
ifaginin Gislubunu dinlomis, onu dork etmisdir. S6zsiiz ki, ifagimn ifa torzi
miiallifs tosir etmays bilmozdi.

Artiq balli oldugu kimi, Azarbaycan bostokarlarinin yaradiciliginda, dov-
riimiiziin ¢ox moashur mugam va eloco do asiq musiqi ifagilarinin ifa tislub-
lart vo ifagiliq manerasi 6ziinii gostorir vo bilavasito, bir ifa interpritasiyasi
kimi asardo yasayir.

Bu baximdan ifagiliq ananalori 6ziiniin bazi iinstirlorini bastokar yaradici-
liginda biiruzas verir ki, bu xiisusiyyat do, onun miiallifinin bu va ya digor ifa
Uslubuna istinad etmosino dolalot edir: tam monada gostormok olar ki,
ifaciliq iislubu, 6ziiniin forqli sopkili, miixtolif moktobin dost-xatti cor-
c¢ivasindo, bostokar yaradiciliginda 6z ifadssini tapir vo eyni zamanda, mii-
allifin bu va digar intonasiyani esidib dork etdiyi kimi, onun yaradiciliginda
Oziinii tosdiq edir.

Mohz bu néqteyi-nazordon bastokar Sevda Ibrahimovamn yaradiciligi ol-
dugca maraql1 vo 6zlinomoxsusdur.

Tosadiifi deyil ki, bastokar Tofiq Quliyev onun haqqmnda ytiksok fikir
sOylomisdir: “Xalq musiqisi ilo bastokarliq tislubunun on yeni {izvi alaqasi,
Sevda Ibrahimovanin asarloring xiisusi mona v inandiriciliq gotirir. Musigi
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bostolomok prosesi izaholunmazdir. Mon S.ibrahimovamin bu proseso
miinasibatini bilmosom do, bir cohato - onun 6ziino qarsi tolobkarligina
balodom” (5).

Bildiyimiz kimi, Sevda Ibrahimova, bastokar olmaqla yanasi, cox iste-
dadli pianogu kimi faaliyyot gdstormisdir. Pianogu néqteyi-nozardon, onun
balad oldugu fortepiano ifagiligi ustaligi, soristosi, bir nov klassik ifagiliq
moaktabinin incaliklorina balod olmasi, onun xalq musiqisi sahasinda
movecud olan ifa {islublarini monimsomayi, bilavasito dovriiniin mashur
ifagilarinin vasitasilo hayata kegmis vo nohayat klassik Avropa (fortepiano)
ifagilig1 ilo milli xalq musiqisi ifa ononasSinin miioyyan sintez goklini 6z
yaradiciliginda biiruzo vermisdir.

Bastokarin fortepiano konsertlorinin melodik vo eyni zamanda faktura
xususiyyatinds, mugam ifagilig1 ononasi ilo toblig olunan mugam intonasi-
yalari va eloca do, asiq musiqisi niimunalaring xas olan {insiirlarin istifadasi
maraq dogurur.

Faktiki olaraq qeyd edils bilor ki, miiasir dovriimiizds ifade olunan mu-
gam vo asiq musiqisi, bilavasito foaliyyatdo olan ifagilarin ifa islublari
osasinda toblig olunur ki, bu da 6z ndvbesindo 6ziinii bastokar yaradicili-
ginda bir anana soklinds ifads olunur.

Bastokarin goloma aldigi “Xatira-poema” asori, bu baximdan maraqlt
asar kimi hesab edilos bilor. Osardo simli orkestrin ifasinda tar musigqi alatinin
solo ifas1 miloyyon monada bostokarin tar alotinin texniki, faktura vo eyni
zamanda saslonma tisulu, ilk ndvbada miisllifin bu alatin ifa (interpritasiya)
biliyino malik olmasindan xabar verir.

“Xatiro poemasi” agir torzli, lirik mahni saciyysli, golb oxsayan bir melo-
diya ilo baglanir. Bostokarin Oziiniin etiraf etdiyi kimi, bu melodiyanin
miiallifi mahz Qurban Pirimovdur. Bundan sonra bir-biri ilo tozad toskil
edon iki mdvzu ardicil saslonir. “Cahargah™n intonasiyalar1 {izorindo
qurulmus, birinci mdvzu ehtirasli, romantik saciyys dastyir.

Ikinci mdvzu isa bir qoder inco yumora malikdir. Bu keyfiyyat nodon irali
golmigdir? Qurban Pirimovu taniyanlar, onunla tomasda olanlar yaxsi
bilirlor ki, o, zarafatcil, yumoru sevon bi insan idi” (7).

Bostokarin “Xatira poema’s1 haqqinda danisarkon, onun adi ¢okilon aso-
rinin ideya daxilinds ifagiliq ananasine xas olan {insiirlor 6ziinii bariz sokildo
gostorir. Maraqlidir ki, ilk novbodo bostokar osor daxilinde Qurban
Pirimovun ifa {islubuna xas olan cohatlori 6n plana ¢okmoys ¢alismis vo onu
tosdiq etmisdir. “Tar bizim xalq arasinda on ¢ox yayilmis, xalqin iirayindo
yasayan ¢ox zangin va qiymatli musiqi alatidir. Tarsiz ingilabaqadarki agir
soraitdo xalqumizin klassik musiqisi va el havalarinin asrlor uzunu yasayib
galmasini, inkisafini, 6z tokrarolunmaz gozolliyini saxlanmasini tosovviir
etmok belo miimkiin deyil. Uzeyir Haciboyov tar1 miidafio etmoklo zongin
x9azind olan Azarbaycan xalq musiqisini miidafis edirdi” (3).

“XIX-XX osrlords tarin tokmillogsmosi va inkisafi mugamlarin genis ya-
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yilmasinda miistasna ohomiyyat kasb etmisgdir” (1, s. 220). “Siiphoa yoxdur
ki, tarm tokmillosdirilorok miiasir goklo salmmmasmin, mugamlarin in-
kisafinda boyiik rolu olmusdur. Bununla olagodar olaraq tar tokco miisa-
yiot¢i bir alot kimi galmayib, eyni zamanda solo ifaedici bir ¢alg1 alatino
cevrilmisdir” (4, s. 67).

Mohz bu dévrdan baslayaraq tar musiqi alatinin solo ifa torzi ils bu alatin
Azorbaycan milli musiqi odobiyyatina vo eyni zamanda bastokarlarin
yaradiciligina kamera-instrumental janr1 daxilinds tosir gostormasi vacib
ohomiyyat dasiyir. Bu xiisusiyyot miiasir dovriimiizo godor do, 6z praktik vo
yaradici shomiyyetini saxlamigdir.

“Maraqlidir ki, solist Ramiz Quliyev bu yerds ¢ox diizgiin olaraq Qurban
Pirimovun mugam ifagiliq maziyyetlorine osaslanir, neco deyerlor, onun
“Segah” barmaglarim toqlid edir. Eyni zamanda ifa zamam Ramizin fordi
yaradiciligina maxsus incs “barmaglari”ni da miisahids etmok ¢otin deyildir.
Qurban Pirimov ifagiliq Gislubu ilo Ramiz Quliyev ifacilig maneralarinin
sintezi mohz osars xiisusi révnaq verir” (4, s. 67).

Bu, bir daha siibut edir ki, bastokarin osorinin ideya asasinda, onun kon-
septual hallinda, mahz ifagiliq onanasinin isiglandirilmasi vo eyni zamanda
bu prinsipa asaslanan tnsiirlorin mévcudlugu vo onun bastokar torafindon
istifadosi Oziinii tosdiq edir. ©gor bostokar, ifaginin ifa manerasini, ifa
tislubunu (onun on xirda qanunauygunluglari, prinsiplorini osas tutaraq) asas
kimi qgobul edib, onu 6z asorinds ideya kimi gotiiriirss, onda, tam monada
geyd etmak olar ki, asarin asasinda ifagiliq anonasine miiracist olunub vo bu
problemin hallino ¢ox bdyiik cohd olunmusdur.

Digor torafdon, asarin ifagist olan Ramiz Quliyevin do bu isdo dosti-xatti
tosdiq olunur va bilavasito onun interpritasiyasinda asor 6z ifa hollini tapir.

Bildiyimiz kimi, miiallif bu asari asas ideya vo obraz hallini mugamin
dramaturji xiisusiyyati asasinda miloyyan etmis vo musiqinin har bir noqte-
yi-nazorindon buna nail olmusdur.

Ik nvbads bu iinsiirlarin baglica vo holledici xiisusiyyati onun intona-
siya vo kompozisiya qurulusudur. 9sarin not niimunosindo onun solo-tar
ifasinin osasinda, miiallif torofindon “Segah” mugami geyd olunmusdur.
Intonasiya hoalli, musiqi osorini bilavasito tabe oldugu “Segah” mugaminin
lad-mogam vo eloco do obraz-emosional hoalli ilo slagalondirilir. Kom-
pozisiya halli iso miiallifin soxsi toxoyyiiliiniin mohsulu olaraq, bilavasito
Avropa-klassik musiqi onenssine, ganunauygunluguna tabe olaraq, eyni
zamanda, milli musiginin forma-struktur ononasini 6ziindo qoruyub sax-
lamig vo buna nail olmusdur.

[k névbado milli ndqteyi-nozarden, musiqinin forma-struktur ganunauy-
gunlugu, onun asasini togkil edon mugam (dastgah) kompozisiya “gorgivasi”
osasinda miioyyan virtuoz xarakterli solo-kadensiya oziinii tosdiq edir. Bu
xiisusiyyat, miioyyon monada mugam ifaciligi ononosinin bastokar
yaradiciliginda qorunub saxlanilmasi vo onun miiasir ifadasinin oksidir.
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Qeyd etmok lazimdir ki, asor daxilinde miiallif, bu va ya digor mugamin
(vo ya asiq musiqisinin) professional sokilds istifadesinda, onun xarakterik
xiisusiyyatlorinin yerino yetirilmosindo, ilk névbads bastokarm onun noazori
cohotdon bilmosindon basga, eyni zamanda ifagiliq onanalorinden
monimsanilmis bilik 6ziinii bariz sokildo gostorir.

Tam monada gostormok lazimdir ki, mugam ifaciliginda olan bazi tinsiir-
lar, bastokarin yaradiciliginda halledici rola malikdir.

“Biz ogor Azorbaycan bastokarlarinin asarlorine miiraciot etsok, gorarik
ki, bastokarlarimiz mahnidan tutmus, iri musiqili-sohno osaor-operaya qodor
biitiin janrlarda mugamlardan bir sira yollarla bohralonmislor. Onlardan
bozilori mugam melodiyasini oldugu kimi saxlamaq sortilo, yoni mu-
gamlardan sitat soklindo, bazilori mgamlarmn ayri-ayrt musiqi tinsiirlorinden
istifado etmoyi, digorlori iso mugamlarin ifado vasitolori — mogam-into-
nasiya, melodiya, metroritm iinsiirlori ilo révnaqlonmis orijinal osorlor
yaratmag1 6z qarsilarina moaqgsad qoymuslar.

Qeyd etmok lazimdir ki, bazi incasanat xadimlori mugam niimunalarinin
bastokar osarlorindo bozon eynon, bazon do yenidon islonmis sokildo tok-
rarini vermayi miistaqil yaradiciliq yolu hesab etmirlor. Biz, bu yanlis fikirlo
razilasa bilmirik™ (6, s. 193).

Mugamlarin bostokar yaradiciliginda istifadosi vo ya onun bozi {insiirle-
rindon bohralonma, ilk ndvbads ifagiliq ananasinin bastokar yaradiciliginda
ifadosi kimi ¢ox vacib bir problemls slagolondirilir. Hor hansi bir sifahi-
professional musiqi niimunasinin bastokar torafindon istifadasi, ancag onun
ifa prinsipindon yaranmis bilik vasitasilo oldo oluna bilor. Ciinki mugamin
vo eyni zamanda asiq musiqisinin istifado prinsiplori, bilavasito ifagiliq
onasing asaslanir, ona istinad edir.

Bels ki, bastokarmn har-hansi bir xalq mahnisinin, mugamin intonasiya si-
tatinin vo ya asiq musiqisinin asor daxilindo istifadosi, onun ilk névbado mii-
allifin bu niimunani esitdikdon sonra 6ziinii gostora bilor. Yoni hor bir bas-
tokar, 6z novbasinds klassik Avropa va eloco do miiasir avangard musiqi ilo
yanasi, xalq musiqisini do monimsayir, onu §yranir.

Demali, sifahi-onanali professional musiqi niimunasi, onun istifade olub,
ifadesindon ovvol, miitloq hor hansi bir ifag1 vo ya xanondonin interpri-
tasiyasinda esidib, onun orijinal variantin1 dork edilmalidir. Mohz bu nog-
teyi-nazordon, miisllif 6z osorinds ifado etdiyi, mugam intonasiyal (vo ya
aslq musiqi niimunalori), onun ilkin ifa torzinin, yoni ifagiliq ononosindon
meydana galmis prinsip ilo olagalondirilir.

Bostokar Sevda Ibrahimovanin golomsa aldig1 osor “Poema-xatira” kimi,
milli musiqi oadobiyyatina daxil olmus vo instrumental musiqi kimi miiasir
dévrdo do, ifa olunur. Misllif bu asori moshur tarzon kimi Azorbaycan
musiqi tarixindo Ozlinomaxsus yeri olan Qurban Pirimova ithaf etmisdir.
Artiq molum olur ki, miisllif bu asari mashur tarzons vo eyni zamanda onun
ifaciliq xiisusiyyatine hasr etmisdir.
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Cesabl U0parnmoBoii «XaTupe-mo3ama»

PE3IOME

ABTOp CTaThiO NOCBATWI Ipou3BeAeHUI0 «Xartupe-nosma» Cepapl 16-
paruMoBOi. B craree yka3zaHO Kak HMCIIOJIb30BAJIACh KOMIIO3UTOPOM HAapoOJ-
Has My3bIKa, MyraMHasi M alryrckas My3bika. Ero Taxoke ObLIM HCIONb30Ba-
HBl KJIACCUYECKask €BPOIICICKas My3bIKa, a TAK)KE COBPEMEHHAs aBaHTrap.-
Hasi My3bIKa.

KiroueBble ciioBa: Xamupe-nosma, uHmMOHAYUA, QuULyeCKAS MY3biKd,
asaneapo, yumama

Agaselim Abdullayev
The tradition of mugam performing in the work
“Khatire-poem” by Sevda Ibrahimova

SUMMARY
This article is noticed to work “Khatire-poem” by Sevda Ibrahimova. The
author noticed that composer used folk music, mugam and ashug musics.
She also used classical European music and modern avangard music.
Key words: Khatire-poem, intonasion, ashugs music, avangard, citation

Raygcilor: AMK-nin professoru Moéhlot Miisliimov;
AMK-nin professoru Foxraddin Dadasov.
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Oliaga SODIYEV
AMK-nin miiallimi

“CAHARGAH” MUGAMI HAQQINDA B9Zi QEYDLOR
Acar sozlor: “Cahargah”, mugam, §oba, ifaciliq

Gorkomli musiqisiinas Ofrasiyyab Bodolboyli “Izahli monografik
musiqi liigati” asarinds yazirdi: “Cargah (d.d. ¢cahargah,far. horf. ¢ahar —
dord + gah — mdvqe, mokan, voziyyat) — Yaxin Sarq xalglart musiqisindo
an ¢ox sOhrat qazanmis mugamlardan biri, Yaxin vo Orta Sorq xalqlar
musigisine monsub mugam kokii (moegami). Qadim musigi alimlarinin
fikrinco, ¢argah mogami gdy gurultusu ilo slagadar olaraq yaradilmisdir
(5, s. 19). U.Haciboyli isa ¢argah moqammin dinloyicido cosqunluq vo
ehtiras hissi oyatdigin1 gqeyd edir (6, s. 9). XIX asr Azarbaycan musiqi-
sindo ¢argah dostgahi asagidaki mugam sobalorindon ibarat idi: ¢argah,
segah, zabol, yadi-hasar, miixalif, maglub, moansuriyya, zomin-xara,
Mavarannahr, Hicaz, sahnaz, Azarbaycan, asiran, zong-sotor vo Korkuki.
Hazirda dastgahin yigcam vo lakonik ifas1 moqgsadila: bardast, mayayi-
cargah, basto-nigar, hasar, miixalif, maglub, mansuriyya (zorbli mugam)
ilo kifayotlonilir. fran musigisinda: ¢argah dastgah1 deramod, pis-zengu-
la, zongula, nogma, zabol, basta-nigar, muya, hasar, miixalif, maglub, ho-
di, pahlovi, racad (arcuzo) vo mansuri sobalarindan ibaratdir” (4, s. 286).

Boyiik bostokar, professional Azorbaycan musiqisinin banisi Uzeyir
boy Haciboyli “Azaorbaycan xalq musiqisinin osaslar1” kitabinda yazirdi:
“Musiqi boyalari ilo xalqin mozlum vaziyyetini, yaxud istismarg¢ sinifle-
rin gaddarligimi ifads etmok lazim oldugda moan “Cahargah” mugamini
islodirom” (1, s. 11).

AMEA-nin miixbir lizvii Zemfira Soforovanin “Azarbaycanin musiqi
elmi” kitabinda oxuyuruq: “Cargah (¢ahargah) — ©.Maragainin gotirdiyi
24 ssas mugam sobolorindon biri. Klassik Sorq musiqisinds on ¢ox yayil-
mis mugamlardan biri. XIX asrdo M.M.Noavvabda Cahargah dastgahinin
tarkibi bels idi: Cahargah, Segah, Zabul, Yedi Hasar (aslinds Yadi Hisar
— 2.), Miixalif, Maglub, Mansuriyys, Zomin-Xara, Mavorannohr, Hicazi,
Sahnaz, Azorbaycan, Osiran, Zangi-Sotor, Korkuki. Hal-hazirda Cahar-
gah Azorbaycan musiqisinin yeddi osas mugamlarindan biridir” (2, s.
474).
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Gorkomli musiqi todqiqatgist Firudin Susinski yazirdi ki, Cabbar Qar-
yagdioglu “Cahargah” mugamini oxuyarkon geyri-adi bir ustaligla bir ne-
¢o formada stirakli zongulslor vuraraq, dastgahin an ¢otin gedis-galis yol-
larini orijinal torzde moharatlo gozisordi.

Islam Abdullayev xatirolorinin birinde qeyd edir ki, Cabbar kimi
“Monsuriyys” oxuyan ikinci bir xanondo gérmomisom.

Qocaman xanondo bu sdzlori tesadiifon demirdi. “Moansuriyyo™ni ifa
etmok xanondodon boylik ustaliq tolob edir. “Monsuriyya”don sonra iso
bu mugamin zarbi — “Uzzal” hissasi golir. Bu hissalor ¢ox yiiksok zil sos-
lo oxunmalidir. Belo soso malik olmayan xanondo bu mugami oxuya bil-
maz. Lakin Cabbar Qaryagdioglu “Mansuriyya”ni oxuyarken, xanandole-
rin tobirinco desak, elo gbzal yollar, elo tisullar, tapib secormis ki, tarca-
lanlar ¢asib Gzlorini itirarmislor. Bunun noaticasinds bazon moshur tarzon-
lor belo Cabbar Qaryagdioglu ilo ayaqlasmaqda c¢otinlik ¢okormislor.
Mohz buna goéro do Cabbar Qaryagdioglu “Monsuriyya™ni vo zil saslo
OXuUnan bozi mugamlari kamanganin miisayioti ilo ifa edormis (3, s. 141).

Moshur xanando Seyid Susinski xatirlayarmis: “Cavidin seirlori do
0zii kimi tisyankar, dovriindon narazi, xalq1 miibarizays, adalsts ¢agiran-
dir. Buna goro do mon homiso onun seirlorini an ¢ox iisyankar “Cahar-
gah”da, doylis ruhlu “Mahur” {stiindo oxuyardim: “Cahargah™ zilden
bordast etdikdon sonra mugamin “maya”sino enands Cavidin bu moshur
seirini:

Ragsi tolim ediyor axsagqlar,
Ozomoat diiskiiniidiir algaqglar.

Hor giilor lizds 6ltim, gan goriirom,
Pok yaxin dostlar1 diigmon goriirom.
Yurdu sarimig qabaliq, yaltaqliq,
Yiiksolis varsa sobab algaqliq.

aram-aram oxudugdan sonra mugamin “Bosta-Nigar” sobasino ke¢on-
da:

Oski dahilor “isto haqq” dedilar,
Cirpinib bir haqiget izladilor.

O haqigat bu giin xayal oluyor,

Diin ki, son baxiglar bu giin soluyor.

- seirini oxuyardim” (3, s. 337).

Sonra xanando soyloyirdi ki, Cavidin seirlorini oan ¢ox “Cahargah”in
“Hasar” vo “Miixalif” sobalorinds istifado edormis. Xiisusilo, “Hasar”
OXuyanda, sairin bu seiri elo bil “Hasar” li¢iin deyilmisdir:

Hor giinago girdim lokali gérdiim,

Har vicdana girdim kolgoali gérdiim,

Parlaq imanlar slibhali gérdiim,

Magoarsa har cilva bir xiilya imis. (3, s. 337).
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“Miixalif’s kegonda isa Seyid tolosmodan, 6zii do aram-aram bu seira
miiraciot edormis:
Altun osridir hop izzii namus,
Yoxsullara giin yox, ya mohv ol, ya sus!
Hor kos insanligdan dom vurur, ofsus!
Hop yalan tomalsiz bir sevda imis.
Yaral1 konliimii tikanlar desdi.
Kimdon vofa umdum ganimi i¢di.
Cavan 6mriim foryad i¢inds kegdi,
“Soadot” omoli bir roya imis.
Boyiik miigonni “Miixalif’don “Cahargah™n son sobasi olan “Mansu-
riyya”ya kegondos yena do Cavido miiraciot edordi:
Dedilar: “Ziilma garsi durma, ayil!”
Dedilor: “Harbs qos, ya 9z, ya ozil!”
Calis, parla, yiiksol, unutma ancagq,
Yasamagq bir halsa, yasatmaq da haqq.
Seyid oxudugu bu seirlords insanlari mord, sadagatli, namuslu olmaga
cagirardl (3, s. 338).
Onun (Seyid Susinskinin — redaktor) oxudugu mugamlar ic¢orisindo
“Cahargah” xiisusi yer tutur. Ciinki bu mugamda doytis ruhu vardir.
Seyid “Cahargah”in miiqgoddimasini baslayarkon basqa xanondolordon
forqli olarag mugami “Maya”sindon, yoni “Covhori” hissasindon yox,
mohz mugamin sokkizinci hissasi olan “Mansuriyys” iistiindo, zildo 10-
15 doqige “Bordast” etdikdon sonra mugamin “Maya”sine qayidirdi.
Firudin Susinski daha sonra yazir: “Mon bunun sobaobini bir dofs qoca-
man xanondadon sorugdum. O, dedi: “Cahargah” ¢ox agir mugamdir,
hom dos oxuyan {i¢iin ciddi imtahandir. “Cahargah™ sosi genis diapazona
malik olmayan xanands oxuya bilmaz. “Cahargah”m bazayi, no tohar de-
yarlar, qaymag1 “Monsuriyya”dir. Buna goro do boylik konsertlorde vo
maclislords “Cahargah™ “Maya”don baglasan dinloyicini tez yora bilar-
son. Maclisi olo almaq tlig¢lin xananda gorok “Masuriyys”don baslasin.
“Monsuriyyo”siz “Cahargah” iso giinossiz torpaga banzar” (3, s. 339).
Boytik sonatkar qoca yaslarinda da “Cahargah” ifa edondo mugamin
“Mansuriyya” sobasini moharatlo oxuyurdu. Bu fakt1 Seyid Susinskinin
1963-cii ildo 74 yasinda Azarbaycan radiosunda oxudugu “Monsuriyyo”-
nin lent yazilar1 bir daha tosdiq edir. Bu yasda “Monsuriyys” oxumaq XX
osr musiqi tariximizde Cabbar Qaryagdioglundan basqa heg bir xanands-
yo miiyassar olmamigdir. Dogrudur, “Mansuriyys” olduqca zil sas vo
saqraq zongulalor talob edir. Lakin onu da qeyd etmok lazimdir ki, “Mon-
Suriyya”ni ifa etmok liciin zil sosdon basqa boyiik ustaliq da, yoni bu ¢o-
tin mugamin texnikasina dorindon bolod olmaq da lazimdir (3, s. 339).
Sonralar da Azorbaycan xanandolik sonotinds “Cahargah” mugami
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¢ox populyar olmusdur. XX asrin 50-80-ci illorinds gorkomli xanandalor-
don Yaqub Mommaoadov, Qulu Osgorov, Islam Rzayev, Qadir Riistomov,
Arif Babayev, Sabir Mirzoyev, Siileyman Abdullayev, Alim Qasimov va
basqgalar1 “Cahargah” mugamini ustaligla oxumusdular.

“Cahargah” mugaminin instrumental ifas1 da genis yayilmigdir. “Ca-
hargahin” instrumental ifasinda “Bali-kobutor” adlanan bir guss vardir.
O.Badolbayli yazirdi: “Bali-kobutor” (far. horf. bal — ganad, kobutor -
gOyargin) — 1) Sur vo hiimayun dastgahlarinin mayasinds har bir musiqi
climlosini ayriligda tamamlamaq iiclin (kadans) hor dofo zildon bomo
dogru kvarta intervalinin ¢alinmasi (masalon: tarda iki dofo bos ag simin
vo sonra bir dofo bos sart simin vurulmasi); 2) Orta asr Azorbaycan
klassik musiqisindo rast vo rahavi (rahab) dostgahlarinda Mavarannahr
ilo Hicaz sobolori arasinda ifa olunan guso; 3) miasir azori xalq
musiqisinda: ¢ahargah dostgahinin mayasinds ¢alinan instrumental
epizod” (4, s. 234).

“Cahargah” dostgahinin ayri-ayr1 s6bslorinin asason, milli musiqi alst-
larinda vo bazon do Qarb calgi alatlorinds ifasi el sonliklorindo vo kon-
sertlords genis yayilmisdir. Bu baximdan Bohram Mansurov, Hact Mom-
modov, Hobib Bayramov, Ohson Dadasov, Ramiz Quliyev, Agasolim
Abdullayev, Firuz Sliyev, Zamiq Oliyev (tar), Habil Oliyev, Talot Baki-
xanov, Elman Boadoslov, Arif Osodullayev (kamanga), Teyyub Domirov,
Avtandil Israfilov, Zakir Mirzayev (qarmon), Somsi Imanov, Vali Qadi-
mov (klarnet), Kamil Calilov (qaboy) kimi mabhir ifacilar xalqimizin se-
vimli sonotkarlaridir.

Kigik bir maqalads “Cahargah™ kimi genis hocmli mugam haqqinda
ohatoli malumat vermok qeyri-miimkiindiir. Hor halda 7 asas mugamdan
biri olan “Cahargah” haqqinda on miithiim masalolors toxunmaga calis-
dig.
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Aumara CajabliieB
HexoTopsblie 3amMeTkn 0 myrame “Yaxaprax”

PE3IOME

Cratbs nocBdlleHa CTPYKTYpPE U XYA0KECTBEHHO-MY3bIKaJIbHBIM 0CO-
OEHHOCTSIM OJHOTO M3 ApeBHUX MyramoB Bocroka “Yaxaprax”. ABTop
aQHAJIM3UPYET BOKAIIBHOE U HHCTPYMEHTAJIbHOE UCIIOHEeHue “Yaxapraxa”
B AzepOaiixaHe.

KuaroueBwble cioBa: “Yaxapeax”, myeam, omoenerue, ucnoinenue

Aliaga Sadiyev
Some Notes about the Mugham of “Chahargah”

SUMMARY
The paper is dedicated to structure and artistic-musical peculiarities of
“Chahargah”, one of the ancient mughams in the East. The author anal-
yses vocal and instrumental performance of “Chahargah” in Azerbaijan.
Key words: “Chahargah”, mugam, part, performing

Rayci: Sonatsiinasliq namizadi, professor F.Xaliqzado.
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Firuz OLIYEV
AMK-nin dosenti

“HUMAYUN” DOSTGAHI
Acar sozlar: doastgah, ifacilig, tar, tarix

“Hiimayun” - Azorbaycan mugamlari sirasinda yeddincidir vo oldugca
hazin, eyni zamanda nals ¢okon, faryad qoparan bir mugamdir. Siibhesiz ki,
mugamlar zaman-zaman miixtalif insanlar torofindon yaradilmigdir. Daha
dogrusu, Uca Yaradan bir tohfs olaraq mugami Sorq insanlarina vermisdir.
Bu da fitroton istedadli insanlara verildiyi ii¢iin onlar sanki biitiin boagor
6vladinin ruhunun ns tolab etdiyini ¢ox gzl duyduglarina géro mugamlara
bir-birindon alvan, ecazkar naxislar vuraraq indi esitdiyimiz soklo salmislar.
Mugamlarin ozomatli, tontonsli, hozin, kadorli olmasina sabab iso zaman
kegdikca xalglarin sevinci, kadari, maglubiyyati, galabasi, sadlig1 vo faciosi
ilo bagl olmusdur. Umumiyyatlo, insan hayat: sevinc-kadorlo, sadlig-qisso
ilo, toy-diiyiinls, eyni zamanda hiiznls shatolondiyi {iglin, bu mugamlara da
sirayat etmig, mugami yaradan insanlar siibhosiz ki, yasadiglari hoyatin bir
sira sokillorini mugamlarda oks etdirmislor. Buna osason sdylomak olar ki,
“Hiimayun” mugamini yaradanlar onu hiiznlii, kodorli, qiissali ¢aglarinda
yaratmiglar. Onu da geyd etmok lazimdir ki, “Hiimayun” mugami Azorbay-
candan basqa Hindistanda vo Iranda da mévcuddur. Masalo burasindadir ki,
yerlori, yurdlari, hardan goldiklori molum olmayan vo iimumiyyatlo,
Ozlorinin heg bir seyi olmayan, yalniz bagqa xalglarm modoniyyystini, in-
cosonatini, tarixi abidalorini, olifbalarimi, hotta motboxlorini, xali-xalgalarmi
hoyasizcasina ogurlayib 6z adlarina ¢ixaran ermonilor bir vaxtlar
“Hiimayun” mugamin1 da 0z adlarma c¢ixarmagdan otrii onu “Qafqaz
Hiimayun”u adi ilo tanitmaga ¢alismuslar. Lakin mohz Azarbaycanin birinci
xanmmi YUNESKO-nun vo ISESKO-nun xos moraml sofiri, Heydor Sliyev
adina fondun sodri Mehriban xamim Oliyevanin ozmkarligl, gotiyyati vo
olduqca agilli siyasoti naticasinds Qafqaz xalglar1 arasinda mugamlarin bir
¢oxunun bilavasito Azarbaycan xalqina aid oldugu biitiin diinyaya balli oldu.

Artiq hamiya malumdur ki, Azarbaycan xalqindan basqa Qafqaz xalqla-
rinda iimumiyyatls, dostgah soklindo mugam yoxdur, yalniz mugam tistiindo
improvizolor vardir ki, bunlar1 da sisttmlogsmis mugam dostgahlar ilo
olagalondirmok olmaz. Ermaniler iss qeyd olundugu kimi, ifagiliq senatindo
kiill halinda Azorbaycan mugam dostgahlarindan istifado elodiyi {iiciin
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mugamin zaton onlara aid olmadigi hor koso agiq-askar aydindir. Bunu da
unutmaq olmaz ki, ermonilor Azorbaycanin milli alstlori olan tar,

2 (13

kamangan1 6zlorino aid elomok iiglin “Qafqaz tar”, “Qafgaz kamancgasi”
deyirlor. Ciinki “ermoni hiimayunu”, “ermoni tar1”, “ermoni kamancasi”
olduqca pis saslonir. Bunu da qeyd etmok lazimdir ki, “Qafqaz Hiimayun™u,
“Qafqaz tan”, “Qafgaz kamangasi”, “duduk” (balaban) vo bu kimi
gondarma adlar1 vaxtilo azorbaycanli tarzonlorin kolgosindo siirlinorok
kamanga cirildadan Sasa Ogqenazagvililor (giircii soyadi dasisa da, mil-
liyyatco ermoni olub), Nefton Qriqoryanlar, Boris Keropyanlar, Vagarsak
Melkumovlar, balaban ziiyiildodon Yenoq Kogarovlar, Sergey Danilyanlar,
Georgi Agababovlar, Georgi Minasovlar va basqa ermani musiqigilor iyranc
ermani xislatlorine ramon uydurmuslar.

“Azorbaycan hiimayununun dostgah kimi formalasdiranlardan biri do ilk
dofs tarda yenilik yaradan, onun texnologiyasini doyisib bes simdon on bir
sim halina gotiron moghur tarzon, bdyiik sonotkar Sadiqcan olmusdur.
Sadigcan “Hiimayun” mugamini tarin pardoloring elo uygunlagdirmigdir ki,
“Hiimayun” da bagsqa mugamlartok mugamin ana sosi kimi oks-sada veran
tarm pordoloriylo bir harmoniya togkil etmis, daha dogrusu, neco deyarlor
onun boyuna bigilmisdir.

Musiqi tariximizdon ¢ox yaxst malumdur ki, Azarbaycanda musiqi moc-
lislori foaliyyot gostorirmis. Lakin bu maclislor XIX osrin ikinci yarisindan
etibaron Azorbaycanin bir nego bdolgosindo genis foaliyyot gostormoyo
baglamis vo tez bir zaman igorisindo bu maclislorin sasi-soragi biitiin Qaf-
qaza, eyni zamanda Irana, Anadoluya va basqa yerlora yayilmisdi. Siibhosiz
ki, bu musiqi maclislorinds istirak edon xanondolor artiq xalqmn torozi
goziindo doqiqlikle ¢oakilib baysnilmis, hor bir sinaqdan ¢ixmus giiclii saso,
tembra, yiiksok diapazona, ilk ndvbodo iso fitri istedada malik olan
xanandolor olmuslar. Belo ki, Bakida toskil olunan ‘“Macmaiis-siiora”, Sa-
maxida Mahmudaganin yaratdigi “Beytiis-sofa” vo Susada moghur alim,
tarix¢i, adabiyyatsiinas, noqqas, xattat vo musiqisiinas Mir Movsiim Nov-
vabin rohborliyi ilo toskil edilon “Maclisi-xamusan” musiqi maclislori
olduqca genis foaliyyst gostorirdi. Bu maclislords istirak¢t olan xanandslor
mugamlar1 ifa eloys-eloys hom onlan cilalayir, dinloyicini yora bilon
gusalori, sobalari yigcamlagdirir, bir-birina banzayan bozi mugam sobo-
lorinin bir-birindon ayirmaq tgiin onlar1 basqa-basqa ayaqla bitirmak {iciin
yollar segirdiler.

“Hiimayun” da bu maclislordo bagqa mugamlar kimi xanondslor torafin-
don tez-tez ifa olunur, bununla da siizgocdon kegirilorok zaman-zaman in-
kisaf edib sokildon-gokilo diistirdii.

XIX osrin sonlarinda (Mirzo Faracin codvalino asason) “Hiimayun” dost-
gah1 17 s6bo vo gusodon ibarot imis. Sonralar inkisaf noticosindo basga
mugam dostgahlart kimi tokmillogmis, yigcamlasmis, bozi sobo vo guso-
lorden azad olmusdur. Bunun naticesinds do “Hiimayun” mugamin ifa elo-
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mak sasinin imkanlar biitlin mugam dostgahlarini ifa elomays imkan veran
xanondolor liglin daha heg¢ bir ¢otinlik yaratmamisdir. “Hiimayun” mu-
gaminda “Bordast” sobasi yoxdur vo mugam ‘“Mays” sobosi ilo baslayir.
Onu da geyd etmok lazimdir ki, “Hiimayun” Yaxin Sorq xalqlarinin klassik
musiqisino daxil olan 25 sébadon biridir.

“Azorbaycan Hiimayunu asagadaki s6bo vo gusolordon ibarotdir (O.Ba-
kixanovun tortib etdiyi programa osasan):

1. Mays 6. Saginamo

2. Feili 7. Uzzal

3. Mosnavi 8. Dilriiba

4. Torkib 9. Boxtiyari vo “Hilimayun”a ayaq
5. Bidad

“Hiimayun” moagam etibarilo “Siistor” mugamia ¢ox yaxindir. Belo ki,
“Hiimayun” istlindo ifa olunan hansisa bir musiqi nomrasini ifa eloyon
zaman ¢ox asanligla “Stistor” mogamina ke¢mok olur. Bu iki mugamin bir-
biriylo ¢ox bagli olmasinin sabablarindon biri do har iki mugamin gamli not-
lar tizorindo qurulmasidir. Lakin “Hiimayun” “Siistor” mugamina nisbaton
daha kovraok ahanglorlo ohato olunub va geyd olundugu kimi kador, qissa,
gom ifads eloyon notlar {izorinds sodalanan bir mugamdir. Siibhasiz ki,
mugamin bu godor hazin ahangds ifa olunmasi onun tesovviif musiqisi ilo
cox olagadar olmasi ilo baghdir. Coxlarina ballidir ki, hals gozsldon xeyli
ovval yaranmig goasidalor, eyni zamanda yast mindon yuxari olan, sonralar
Movlans Fiizuli vo Sah Xotai torafindon tokmillagib bir janr halina salinan
marsiyslor, alotsiz ifa olunsalar da, mugamlarimizin qaynaqlandigi mogam-
lar iistiindo oxunmuglar. Mohz “Hiimayun” mogamu da olduqca gomli bir
mogam oldugu ti¢ilin istor qosido oxuyan dorvislar, istorso do Mohorromlik
toziyyalarinda, asrlordon boridir ki, Azorbaycanda milyonlarn istiraki ilo
geyd olunan Korbala miisibatinin ildéniimiindo (Asura giiniindo) vo iimu-
miyyatls, “Maharrom” va “Sofar” aylarinda ohli-beyt asiqlori marsiyyalori,
ndvhalori ¢ox zaman “Hiimayun” mogamu {istiindo oxuyarlarmis. Sonralar
klassik sairlorimizin yaradiciliginda qozal janri daha ustiinliik togkil etdiyi
ticlin xanondolor zaman-zaman “Hiimayun” moqami iistiindo qozollor ifa
elomoyo baglamislar.

Tarixdan bizo molumdur ki, sahlar-sahi, Sah Ismayil Xotai Azorbaycanda
ohli-beyt (ulu peygomborimiz Hozrati Muhommaod osleyhossalatu-vossolom,
qiz1 Hozroti xanim Fatimeyi-Zohra oleyhissalam, Hozroti Imam Oli
oleyhissalam, Hozroti Imam Hoson oleyhissalam, Hozroti Imam Hiiseyn
asleyhissalam va onlarin nasli, sacarasi nazards tutulur) asiqloring ziilm edan,
onlara isganca veran, heg bir sobob olmadan vahsicasina qatlo yetirtdiron
lonato golmis Yezzid ibn Miiaviyonin davamgist Forrux YasSara goloba
calaraq Azorbaycanda Haqq dinini yayandan sonra dlkemizin bir ¢ox
bolgolarindo Allahin vo ohli-beytin esqiylo gosidalor oxuyan dorvislor
meydana golmisdilor. Bu dorvislor ruhon Uca Yaradana, sevgili pey-
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gombarimiza vo onun ahli-beytine ¢ox bagl olduqlarn ti¢iin onlara Uca Ya-
radan torofindon elo g6zol sos verilirdi ki, bu sosi esidon hor bir kos ayaq
saxlayib onu dinlomadaon, oksor hallarda g6z yasi tokmodon yoluna davam
etmirdi. Soylonilonlara gora bu dorvislor do dinlayicinin ruhunu ehtizaza
gatiron saslori ilo an ¢ox “Hiimayun” mugaminin iistiinde oxuyarlarmis. Bu
da molumdur ki, dorvislor islam diinyasinda ¢ox genis yayilmis “sufizm”
carayanlarinin niimayandolari imiglor. Sufilor iso biitiin dmrii boyu diinyavi
zovqlardon, nagolordon uzaq olub, yalniz ibadstlo mosgul olurlar. Musigqilori
159 biitiin elementlori ilo Uca Yaradanin varligini niimayis etdiron “tosovviif”
musiqisidir. Beloliklo do “Hiimayun” mugamimin “tasovviif” musiqisinin bir
golu oldugu bayan olur.

Artiq bu da hamiya molumdur ki, dahi sairlorimiz Nosimi, Fiizuli vo on-
larla basqa klassiklorimiz tosovviif sairlori idi. Masalo do burasindadir ki,
yuxarida adlart geyd olunan musiqi maclislorinds xanandslor adoton No-
siminin, Fiizulinin va Seyid Ozim Sirvaninin ssorlarini ifa edirdilor ki, bu da
Ozliylindo homin xanondolorin no godor bdyiik iman sahiblori oldugunu
acig-askar bayan edir.

Onu da unutmaqg olmaz ki, ateizmin, materializmin gagib gizlondiyi o
dovrlordo miiselman Serqinds, o ciimlodon Islam dinine qgail olan Azorbay-
canda insanlarin 99 faizi dindar idi vo onlarm musiqgiys olan maraglar da
minarslorin sorafalorindo miiozzinlorin “Allahu-Okbar” sodasi, miigoddos
Qurani-Korimi oxuyan hafizlorin bir-birindon gozal avazi iizorindo
qurulmusdu. Belo olan toqdirds indiki zamanda oldugu kimi bayagi, sit
musigilarlo onlarin basini heg vaxt aldatmaq olmazdi.

Bundan belo natico ¢ixarmaq olar ki, tok “Hiimayun” mugami deyil,
timumiyyatlo, biitlin mugamlarin yaranma tarixini dyronarken, Forabinin (X
asr), Sofiaddin Urmavinin (XIII asr), Obdiilgadir Maragayinin (XIV asr)
musiqi, eyni zamanda mugamlar haqqinda yazdiglar1 ¢ox dayarli asarlordon
istifado elomak vo mugamlarin tosovviif musiqisi ilo no qodor bagl oldu-
gunu aragdirmaq lazimdir. Malum masaladir ki, Sovetlor dsnaminds, basda
Uzeyir boy Haciboyli olmagla votensever insanlarimz mugamlarimizi
goruyub saxlamaqdan 6trii onun dinlo heg bir olagasi olmadig: fikrini forma-
lasdirmuslar ki, hor torafs ateizm piiskiiron kafir hokumot mugamimizi da bir
¢ox madani abidalarimiz kimi necs deyarlar, yandirib kiilo dondermasin.

Mircafor Bagirovun tara qarst hiicumu, tar1 qadagan etmosi do hamimiza
molumdur. Bunun iigiin do yeni aragdirmalar aparilmali, yeni todgigat
osarlori yazilmali, mugamlarmmizin tokco asiqana qozollorlo deyil, Uca
Yaradana iinvanlanan, miigoddes Qurani-Korimin isigimi badii 16vhalorlo
oks etdiron, Uca Yaradanin alomlora rohmat olaraq gondordiyi Hozrati
Muhammad sleyhossalatu-vossalomin, onun pak ohli-beytinin banzoarsiz
simalarini misralarinda naqs etdiran bir-birindon doyarli asarlorlo ¢ox bagli
oldugu meydana gotirilmolidir.

Qeyd olundugu kimi “Hiimayun” muganu qonsu Iranda da gox ifa olu-
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nan vo dinlayicilor torafindon olduqca maraqla, sevilorok dinlslinon bir
mugamdir. Iran xanondolorinin demok olar ki, hamis1 “Hiimayun” mu-
gamini ifa etmisdir, lakin moshur xanondo Sacorian bu mugami banzarsiz
sos gaynatmalari, intonasiyalarla, melizmlorlo, 6ziinomoxsus gusoxanligla
ifa etmisdir ki, bu da noinki Iran mugamseverlorini, eyni zamanda
Azorbaycandaki mugam asiglorini moftun etmisdir.

Azorbaycanda iso Qaryagdioglu Cabbar, Seyid Susinski, Hacibaba Hii-
seynov, Olibaba Mommadov, Obiilfot Oliyev, Riibabo Muradova, Novruz
Feyzullayev, Agaxan Abdullayev “Hiimayun” mugaminin mahir ifagilardir.
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Crarbs MOCBsIILIEHA MOCIEIHEMY U3 MYTaMoB «XyMallyH», €ro UCTOPUU
U (OPMHUPOBAHUIO aBTOpP CChUIAsICh Ha NMEPBOUCTOYHUKHU JIENAET OPHUIH-
HAJIBHBIE CYXKICHUS.

KoroueBble cioBa: Xymaiiyn, ghopmuposanue, nepeoucmouHuru, cyxc-
OeHusl

Firuz Aliyev
Destgah “Humayun”

SUMMARY

This article is devoted to the last of the mugams “Humayun”, their histo-
ry and developing. The autor is supported to sources, noticed original opin-
ions.

Key words: Humayun, developing, sources, opinions
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FIKROT OMIROVUN “SUR” SIMFONIiK MUGAMININ
TOHLILI

Acar sozlor: F.Omirov, mugam, “Sur” simfonik mugami

Azorbaycan simfonik musiqisi ¢ox ¢otin vo miirokkob togokkiil vo in-
Kisaf yolu kegmisdir. Lakin bu prosesin biitiin marhalalorinds daima Sorq
vo Qorb musiqi ononalorinin qarsiligli olagosi problemi dururdu. Bu
problemin Azoarbaycan professional bastokarliq moktobinds ilk miijdagisi
dahi Uzeyir Haciboyli olmusdur. Avropa musiqisindos tosdiglonmis bir s1-
ra musiqi janrlarint milli musiqi anonalori ilo {izvi surstdo qovusduran
U.Haciboyli har bir sahado asl novator bastokar kimi ¢ix1s etmisdir. Milli
simfonizmin ilk niimunsalorindon sayilan “Koroglu”nun iiverturasinda vo
“Conlibel” xorunda Qarb musiqi anonslorinin milli diisiincs torzi ilo qo-
vusmasi noticosindo mugam-sonata sintezinin baslangici qoyuldu.

Azarbaycanin gérkomli bastokarlari simfonik mugamlar: iimumavropa
simfonizminin tosiri altinda ananavi milli formalardan “ayrilaraq” 6ztine-
moxsus Uslub vo konstruktiv xiisusiyyatlori olan obrazli-dramaturji kon-
sepsiyaya malik miistoqil janr amolo gotirir. Molum oldugu kimi, mu-
gamlarda musiqi obrazlarinin tosokkiiliiniin 6z mantiqi qanunauygunlug-
lar1 vardir. Onlarin on mithiim prinsipi lad doyiskonliyidir. Mohz lad do-
yiskonliyi mugamin biitiin intonasiya-melodik qurulusunu togkil edir.
Rongarangliys vo obrazlarin tosfirinds fasilosiz yeniliys meyl ds intona-
siyalarin zancirvari baghiligindan ayrilmazdir. Naticodo demok olar ki,
mugamin biitlin badii spesifikasin1 tozadla yanasi (yenilosmoyo meyl)
mohz zancirvarilik prinsipi miioyyon edir.

Artiq geyd olundugu kimi, simfonik mugamlar iki tofokkiir tipinin
“toqqusmas1” naticasinds meydana golon janr “hibrididir”. Burada simfo-
nizm qanunlar1 ilo mugamin inkisaf prinsiplori qovusaraq 6zlinoamoxsus
janr Uslubu yaradir. Belo ki, asorlorin adindan da malum oldugu kimi, bu
musiqi diisiinco torzinin tosiri onlarin struktur toskilindo 6ziinii gostorir.
Bunlarda Qoarb simfonizmi prinsiplori mugam kompozisiyasinin metodla-
11 ilo tobii olaraq qovusur.

[k niimunolori XX osrin 40-c1 illerindo yaranan bu yeni janrin meyda-
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na golmasi ilo daimi problem olan Sorq vo Qarbin garsiliglt olagosi maso-
lasi artiq giindomo yeni soviyyoado golmisdir. Belo ki, Sorqds ilk dofos ola-
raq mugamin simfonik tocassiimiinii hoyata ke¢iron simfonik mugaml/ar-
da sifahi ononoya asaslanan professional musiqi janrlarinin bostokar yara-
diciliginda islonmasi {igiin genis imkanlar agilmisdir. Bu janrin tosiri al-
tinda, demok olar ki, artiq 70-80-c1 illordo mugamin falsafi mazmunun-
dan, improvizasiya mahiyyatindon bohrolonorok kompozisiyalar yaradir-
lar. Molumdur ki, simfonik mugamlar milli gaynaqlar asasinda Avropa
simfoniyas1 yaratmaq tosobbiisii naticosindo meydana golorak klassik
strukturun janr ganunlarinin miisyyan dorocads pozulmasina gotirib ¢1-
Xartmigdir. Zonnimca, bu giinadok har bir azarbaycanliya aziz vo miiasir
olan simfonik mugam fenomeninin sirri do elo mohz bundadir.

Yalniz Fikrot Omirov istedadi, fohmi, onun geyri-adi intusiyasi belo
bir sedevr yaratmaga qadir idi. Ciinki mohz bu saviyyali sonotkar Sorq vo
Qorb prinsiplarini sintezlogdirorok hom onanaya, janrin norma va kanon-
larina riayat edorak, eyni vaxtda ham do onlarin pozulmasini uzlagdira bi-
lordi.

Beloliklo yuxarida sodylodiyimiz fikirlori limumilosdirsok bu faktla
garsilasmis olariq. 1948-ci ildo Fikrot ©Omirov Azaorbaycanda “Sur” vo
“Kiird-Ovsar1” simfonik mugamlarin1 yazmagqla diinya musiqi adobiyya-
tinda simfonik mugam janrinin osasini qoydu. Ondan sonra digor gor-
komli Azarbaycan bastokarlar1 simfonik mugam janrina dofalorlo miiraci-
ot etdilor, naticada bir sira doyerli musiqi asarlori yarandi.

F.Omirov (1922-1984) — gdrkomli Azorbaycan bostokari, SSRI xalq
artisti (1965), SSRI Dévlot Miikafati Laureat: (1949,1980) olmusdur.
F.Omirov XX osr Azorbaycan musiqisinin aparict simalaridan biridir.
F.©mirovun simfonik mugamlari vo “Nizami” simfoniyas1 diinyanin an
moshur dirijorlart G.Rojdestvenski (Rusiya), K.Abendort (Almaniya),
S.Miins (Fransa) vo L.Stokolovskinin (ABS) vo basqalarinin idarasi ilo
ifa olunmusdur. F.Omirov musiqisinin janr dairasi na qadar genis olsa da,
simfonik vo musiqi sohno janrlar yaradiciliginda aparici rol oynayur.

Bostokarin ixtira etdiyi yeni, simfonik mugam janr1 “Sur”, “Kiird-Ov-
sar1” vo “Giillistan Bayati-Siraz” kimi doyaerli osorlorlo tomsil olunub.
F.Omirovun “Nizami” simfoniyasi, dogma vatoni toronniim edon “Azor-
baycan kapriggiosu”, “Azorbaycan siiitas1”, “Azorbaycan qraviirlori” bas-
tokar irsinin doyoarli sohifaloridir.

F.Omirov C.Cabbarlinin eyniadli dram1 asasinda yazdig “Sevil” ope-
rasi1 Azorbaycanda ilk dofs lirik-psixoloji operanin asasini qoymusdur.
Osar ilk dofs 1953-cii ildo M.F.Axundov adina Azarbaycan Dovlat Opera
vo Balet teatrinda tamasaya qoyulmusdur. O, musiqili komediya janrinda
da “Urokacanlar”, “Goziin aydin” kimi maraqli osorlor yaratmisdir.
F.Omirovun gozal baletlori “Min bir geco” vo “Nasimi” da dinlayicilarin

122



xiisusi ragbatini qazanmis asarlordir (s. 26).

Azorbaycan konsert janrinin ilk niimunoslorini do F.Omirov yaratmis-
dir. Onun bir ne¢o konserti, xtisuson do fortepiano va orkestr ti¢iin Elmira
Nozirova ilo birgs yazdigi “Orob movzularinda konsert”i Azarbaycan pi-
anocgulariin on ¢ox ifa etdiyi asorlor arasindadir. F.Omirovun 6ziinomox-
sus bastokarliq dost-xotti onun instrumental vo kamera vokal osarlorindo
do tozahiir edir. “Fortepiano {igiin 12 miniatiir”, miixtalif pyeslor, “Ul-
duz” , “Azorbaycan ellori”, “Giilim”, “Gtlilorom giilson” vo digor romans
Vo mahnilari bu giin da tez-tez ifa olunur. O, hamg¢inin dram tamasalari-
na, “Boyiik dayaq”, “Mon ki gozoal deyilom” vo digor filmloro maraql
musiqi baslomigdir.

F.Omirov Azorbaycanda ilk niimunslorini yaratdigi simfonik mugam-
lar milli anonovi forma vo simfonik prinsiplorinin qarsiliqh slagasi nati-
casinda Oziiniin obraz-dramaturji konsepsiya, {islubu olan miistaqil janr
Kimi ¢ixis edir. Mohz bu mévqgeds duraraq F.Omirov mugama birmonali
yanasir. Sifahi ononoys osaslanan professional musiqi yaradiciligini za-
manca donuq abido kimi deyil, onu canli, daima tozolonon sonot kimi
dork edir.

F.Omirov biitovlikds “Sur” simfonik mugamini ¢ox mdhtasom, epik,
ozomatli torzdo gostorir. Burada mugamin ii¢ s6basi: “Sur”, “Sur-Sah-
naz”, “Bayat1” tomsil olunmusdur. Biitovlikdo mugami improvizasiyali
sOboalar soklinds togdim edir:

T—> Sy —8»Syy — Dyy —>T

Sur

Sahnaz v
Bayati

v

Somayi-soms

Girigsin mohtosom noqgledici xarakterli movzusu “Mays” sdbosino
“Bordast” kimi verilir. Onun intonasiyalariin (baslangic vo kadensiya
dénmolorindo) biitiin asords rolu vacibdir. Ondan sonra golon “Sur” bol-
masinin girisin kulminasiya noqtesindon baglanmasi mugami dramaturgi-
yasindan golon prinsipi (masafodon intonasiya birliyi) yerina yetirir.

Sobanin ekspressiv movzusu girisin epikliyina qars: tozadli verilir. Bu
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bolmo (“Sur”) ii¢ fozada toskil edilir. Burada bostokar mugam ifagiliq
onanasing riayat edarak tutti orkestr girisindon sonra xanandonin partiya-
sina analoji olarag improvizasiyali bolma daxil edir.

Beloliklo, artiq asorin avvalinds F.Omirov hom lirik doqiq, hom do im-
provizasiyali fakturanin tozadli miinasibatine nail olur. Eyni zamanda,
xalq ifaciliq ononosine asaslanan homin ti¢fazali struktur klassik tichissali
formasi 6ziinds dasiyir. Artiq bundan sonraki “Tasnif” hissasinin hazirh-
&1 gedir: “Evlori var xana-xana” xalq mahnisinin avvalki vo sonraki bol-
molar arasinda janr vo obraz tozadligini vermokdir.

Osarin on boyiik vo tematik materialin rongarongliyi ilo segilon bélmo-
si “Sur-Sahnaz”dir. Burada “Mayo”nin {iist kvartasina Qarb anlayisinda
Subdominanta sferasina modulyasiya s6banin lad irslilayisini tomin edir.
Uchissali qurulusa asaslanan bélmoni konar hissolori improvizasiyali fak-
tura, orta hisso iso “Ay qadas1” xalq mahnisindan istifads olunan rong ki-
mi togdim edilir.

Sonraki “Bayat1” boélmasi ovvalkindon obrazli-tematik vo intonasiya
forqi ila segilorak Subdominanta torafini daha da mohkomlondirir. “Baya-
t1”nin mord, dramatik musiqisi yeni janr sferast ilo diqgati calb edir.

Bunun ardinca golon “Oraq”da mugamin lirik xotti davam etdirilir.
Artiq burada Dominanta sferasinin 6no ¢okilmosi “Sur”a “Rast” sferasi-
nin ifadosinin zirvesing ¢evrilir. “Oraq” mugamin obraz-janr cohat vo
oziindon avvalki vo sonra golon bdlmalarine tozadliq yaradir. “Oraq” vo
“Bayat1” arasinda intonasiya oslaqasini “Evlori var xana-xana” mahnisinin
intonasiyalari hoyata kegirir. Bunlar hom do mugamin reprizini lad cohot-
don hazirlayir ki, bu da simfonik tofokkiiriin tozahiirii kimi ¢ixis edir.

“Oraq”1n sonunda hazirlanan “Mays” simfonik mugamin kulminasiya
sObosi olan “Somayi-soms” do tosdiqini tapir. Metrik qurulusuna
osaslanan bu bélmado “Sur” “Mays”don golon motiv miihiim rol oynayir.
Homin motiv zorbi-mugam movzusunda kanona fon kimi cixis edir.
Osoarin kodasinda girisin moévzusunun Ustiinliiyii tematik imumilosma
baximindan bodii tamliq yaradir.

Belalikls, simfonik mugamda F.Omirovun mugam gobalori ilkin mon-
boyos uygun funksiyalar1 dasimaqla borabor, hom do onlardan forglonir.
Belo ki, ononovi mugam kompozisiyasindan forqli olaraq burada daqiq
Mmetoritma asaslanan bdlmalorin funksional rolu istiinliik toskil edir. Osas
dramaturji yiikii dastyan metrik hissolor hesabina asordo lad-intonasiya
olagolori hayata kegirilir.
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Maxmya AJjeB
Anaan3 cumponnyeckoro myrama «lllyp» ®@uxkpera AMupoBa
PE3IOME

XOopolo HM3BECTHO YTO, CUM(POHMYECKUNH Myram IMpOU3O0ILIO B pe-
3y/lbTaT€ CTOJIKHOBEHMS JByX IIO3HABaTEJbHBIX BUJOB U OH SBISIETCA
KAHPOBBIM «THOPHIOMY. 3/1€Ch CUM(POHU3M I10 3aKOHAM XaHpa U CTHIIA
Myrama CMEIIBIBAIOTCS U CO3JAI0T YHUKAIBHYIO pa3padOTKy NPUHIIMUIIOB.
Takum 00pa3oM, Kak HM3BECTHO,3TH JBE MYOJMKALMM HAaXOAUT OTpaxe-
HUE B UX CTPYKTYPHON OopraHuzauuu. B HUX NpuHIUIBI 3a11aIHOTO CHM-
(oHM3Ma €CTECTBEHHBIM CIIOCOOOM CMELIBIBAIOTCS C METOAAMHU Myrama.
B mpenocraBnenHoii cTarbe oTMedaeTcst 4yTo cuM@onHudeckuid «LIYP»
cuMTaeTcs WeAeBpoM B TBopuecTBe Dukpera AMHUpOBa.

KiioueBbie ciaoBa: @D.Awupos, myeam, cumgoHuveckui myeam
«lyp»

Mahmud Aliyev
The analysis of the symphonic mugam “Shur” by Fikret Amirov
SUMMARY

It is known that the genre of symphonic mugham have occurred as a
result of the collision of the two cognitive types. By the laws of the
simfonism genre of mugham style creates a unique mixed development
principles. Thus, as is well known, these two musical works on behalf of
the influence of thinking is reflected in their structural organization of.
These principles of western symphonic naturally mixed with mugham
compositions methods. The article,which is considered the masterpiece
of creation presented walls of symphonic mugham talking to Fikret
Amirov.

Key words: F.Amirov, mugam, symphonic mugam "Shur"
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MUSIQI SONAYESINDO PRODUSERLIK FOALIYYOTI

Acar sozlor: prodiiser, musiqi moahsulu, ideya, saund prodiiser,
sasyazma, musiqi biznesi

Kino sonayesinds yaranan prodiiserlik foaliyyati inkisaf edorok incoss-
natin digor sahaloring do aktiv totbiq edilmoyo basladi. Foaliyyot sahoasino
gora kinoprodiiser, teatr prodiiseri, teleprodiiser vo musiqi prodiiseri segi-
lir. Umumilikdo, prodiiserlik (ing. dilindan produce — istehsal etmak, ya-
ratmaq) — incasanat sahasinda yaradict mahsulun istehsalini va iralilomo-
sini hoyata kegiron foaliyyat sahasidir. Yaradict mohsul dedikds — televe-
rilis, kinofilm, internet layihasi, miizikl vo ya musiqi diski ola bilar.

Prodiiser — moanfaatli layihalorin ideyasimin yaradilmasi, konsepsiyasmin
islonmoasi, investisiyamin calb olunmasi, yaradict mohsulun istehsali vo
madoni xidmoatlor bazarinda reallagdirilmasi ilo mosgul olan miitoxassisdir.

Musiqi senayesindo prodiiserlik foaliyyatinin 6z xlisusiyyatlori mov-
cuddur. Prodiiser musiqi materialinin iislubu va formati, artistin vokal (va
ya instrumental) imkanlari, imici, davranigi tizorinds islomali, hotta reper-
tuar siyasotini nizamlamalidir.

Musiqi sonayesinds karyerasini inkisaf etdirmak ti¢lin hor bir musiqici
bir se¢im etmolidir: miistoqil olaraq 6z iralilomasini gergoklosdirmok (sir-
kot qurmaq, PR toskil etmok, konsert-qastrol foaliyystini hoyata kegir-
mok, yazilarin satisini tomin etmok, KiV-lo miinasibat qurmaq, bir sdzla,
menecmentlo mosgul olmaq) va ya bu islorin hamisini prodiisers havalo
edib, bunun miiqabilindo ona vasait 6domok.

No gador goriba saslonsa do, aktiv pesokar foaliyyati olan bostokarin
da ixtisaslagdirilmis prodiisers ehtiyaci var. Bastokarin bir sira inzibati is-
lari vardir ki, onlar1 6zii gordiiyii halda, yaradiciligdan yayinmis olur. Ya-
zilara, miidllif qonorarlarina, nogloro nozarst etmok, imici formalasdir-
magq, miixtolif gorlislori vo danisiglar: hoyata kecirmok bastokar ticiin gox
vacibdir va qagilmazdir.

Musiqi sonayesinda prodiiserliyin vazifalari:

» Yaradici — ugurlu ideyanin axtarigi, musiqi tislubunun se¢imi, layiho-
nin konsepsiyasinin miiayyan edilmasi, ifaginin imici tizarinds isin
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aparilmasi, musiqi albomunun yazilmast;

» toskilati — konsert-gastrol foaliyystinin toskili, masqlorin kegirilmasi,
miitoxassislorin calb olunmasi;

» marketing — potensial auditoriyanin talobatlarinin vo maraqglarinin
todgiqg olunmasi, yas vo sosial qruplarin maraqglarinin hesablanmasi,
mohsulun irali ¢okilmasinin stimullasdirilmasi;

» investisiya — layihonin reallasmasi ti¢iin maddi vasaitin calb olunmasi.
Ugurlu prodiiserlik — ola ideya vo onu satmaq istedadindan baslayir.
Musiqi biznesinda asasan, dinlayici kiitlonin zovqiindon yaxsi bas ¢i-
xarmaq vacibdir. Auditoriya tokrarlar1 sevmir. Yalniz orijinal vo yeni
ideyalar tamasagini calb edib, saxlaya bilar.

Ideya axtaris1 zamani prodiiser bir nego masalonin hallini tapmalidr:

» musiqi mohsulu hansi auditoriya ii¢lin nozards tutulub: yas hoddino
g0ra (gonc, yash, miixtalif yasli), cinsina gora (qadin, kisi, qarisiq);

» musiqi materiali hans1 tislubda olacagq;

» ifac1 no yenilik gatirocok.

Ideyanin yaradilmasi zamam asagidaki vasitolor istifado olunur:

» hazir bayanilmis xarici layiha niimunasi;

» yeni musiqi istigamatlorinin va islublarin totbiq edilmasi;

» sokedici imicin yaradilmast;

» spesifik vokal ifasinin islonmasi (xiisusi sas tembrinin islonmasi);

» animasiya texnologiyalarinin tatbiqi;

> miioyyon intriga (masalon, artistin ekranda yoxlugu). Intriga artistlorin
biografiyasinda, grupun yaranma tarixinds ola bilar;

» layihonin hazirliq prosesinin gostorilmasi.

Prodiiser ideya axtaris1 ilo borabar konsepsiyanin islonmasi ilo do mos-
gul olur. Bu marhalado musiqi layihasinin golocayini yalniz prodiiser to-
sovviir eda bilar. Konsepsiyani islorkan, prodiiser artistin imicinin forma-
lasdirilmasina xtisusi onom vermalidir.

Miisbot imic soxsi vo pesokar ugurun vacib sorti kimi gobul olunur.
Bazar iqtisadiyyati soraitindo zahiri toqdimat noinki musiqi sonayesindo,
biitovliikds sou-biznesdos, idmanda, siyasatdo populyarliga vo ugura tosir
edon amildir. Imic kor-tabii yaranmamali, o pesokarcasina formalasmali-
dir. Imic mogsadyonlii, diisiiniilmiis sokildo formalasir vo konkret funksi-
yalar1 hoyata kecirir. Ugurlu imicin yaranmasi ii¢lin prodiiser ifaginin
soxsi keyfiyyatlorini, psixoloji va fizioloji xiisusiyyatlorini nozora almali-
dir. Ampulani fordin imkanlarina uygun diisinmolidir. Bu masalads pro-
diiserin son doraco hassas olmas1 vacibdir. Bels ki, siini yaradilan obrazi
tamasac1 qobul etmoyo bilor.

Novboti morholads iso ictimai fikir vo gozlontilor arasdirilmalidir. Is-
tonilon ictimai soxs ligiin 6zii haqqinda informasiyanin idarsolunmasi bir
zaruratdir. Artist comiyyatds vo ya onun miisyyan dairslorindos tanina bi-
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lar, sevilar, ¢cox mashur ola bilar, lakin he¢ do hami torafindon birmoanali
garsilanmaz. Hor zaman onun nailiyyatlorini, hormatini, niifuzunu asagi
salmagq istoyan kaslor tapilacaq. Bunun {igiin pis niyyatli insanlarin olma-
st vacib deyil, bir ciddi raqibin varlig1 kifayatdir.

Pablik rileysnz (ictimayyatlo alagalor) foaliyyastini pesokarcasina haya-
ta kegiron yaradici insanlar belo goliz situasiyalardan kifayot qodor asan
cixirlar, hatta, bazon bu mogamlari 6zlorinin xeyrins do istifads edirlor.

Prodiiser avvalcodon musiqi layihasinin reallagsmasi li¢iin hansi resurs-
larin gorakliyini anlamali, diizgiin tinvana miiraciot edorok bu resurslari
colb etmoli vo layihonin biitiin istirak¢ilarini olagelondirmalidir. Oksor
hallarda prodiisera layihonin igo salinmasi ticlin ciddi maddi vesait tolob
olunur. Coxlar1 diisiiniir ki, prodiiser musiqi layihasina soxsi pullarini ya-
tirmali, sonra iso golir gotiirmalidir. Belo bir maliyys sxemi miimkiindiir,
lakin bir sort deyildir. Layihonin ideyasi vo konsepsiyasi hazir oldugdan
sonra, prodiiser sponsor axtarisina baglaya bilor. Bunun {i¢iin o, layihanin
xiisusiyyatlorinin va calb eds bilacayi auditoriyanin potensial investorla-
rin maraqlaria na doracads uygun goldiyini miioyyanlasdirmolidir. Mad-
di vasaitin calb olunmasi tigiin, prodiiser layihanin ideyasini investorlara
catdirmagi bacarmali, onlart maraqlandirmali vo layihonin uguruna inan-
dirmalidir. Madani vo sosial shomiyyatli layiholorin hoyata kegirilmasi
iclin magsadyonlii, sistematik olaraq vasaitin calb olunmasi — fandrey-
zinq adlandirilir. Vasaitin toplanmasi biznes, xeyriyya¢ilik vo sponsorluq
vasitasi ilo hayata kegirilo bilor.

Sonra is9 layihaya rohbarlik vo nozarot marhalasi baglayir. Bu morho-
lanin on hassas magami odur ki, yaradici heyat qoyulan magsadi deyil, 6z
imkanlarini vo ideyalarini reallagdirmaga ¢alisir. Bu iso yaradict mohsu-
lun keyfiyyati li¢iin ¢ox xatorlidir.

Masalon, gotiirsok klipmeyking (klip istehsali) foaliyyatini. Bir klipin
istehsalinda onlarla insan galigir. ©gor har amokdas 6z yaradici yeniliklo-
rini bir klips olave etmok istaso, ilkin ideyanin hoyata kegirilmasi boyiik
tohliike altinda qalar. Klipin istehasali zamani prodiiserin birbasa istiraki
vacib olmasa da, biitovliikds is prosesinin onun torafindon nozaratdo sax-
lanmasi ¢ox shomiyyatlidir.

Hor bir isds oldugu kimi, keyfiyystli klipin orsoys golmosi, ciddi ma-
liyya tolob edir. Maddi vasait yetmadiyi halda, prodiiser klipin video ¢o-
Kilissiz, foto sokillari istifado edorok montaj olunmasina vo ya klipin tobi-
otda ¢okilmasina gorar vero bilor. Tabiotde aparilan ¢okilislor kirays vo
bahal1 dekorasiya xarclorindon azad edir. Klipi ¢okarkon prodiiser video-
nun texnoloji baximdan miiasir standartlara cavab vermasino, hamginin
yayimlanacaq televiziya kanallarinin formatina uygun olmasina xiisusi ilo
fikir vermolidir. Prodiiser klip istehsalinin hans1 marhalolordon ibarat ol-
dugunu bilmali, biidconin formalagmasini vo an asasi, imumi konsepsi-
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yanin qorunmasini tomin etmalidir.

Prodiiser miimkiin olan risklari vo onlar1 azaltmaq metodlarini hesab-
lamalidir. Oziiniin vo basqalarmin risklorini dogiq hesablamagq — bu da bir
texnologiyadir. Prodiiser yaradici va texniki heyatlorinin formalagmasina
rohbarlik edir, layihonin icra olunmasina nozarsti tomin edir, badii moh-
sulun yaradilmasinin hor moarholoasinds layihoni korreksiya edir.

Novbati morhals prodiiserin qarsisinda musiqi materialinin kiitloys
catdirma kanallarinin (televiziya, radio, gozet, autdor, internet, kiitlovi so-
ular va s.) dogru se¢imi kimi masuliyyatli bir vazifs durur.

Musiqi mohsulun keyfiyyoti birbasa olaraq prodiiserin pesokarligindan
vo onun soxsi keyfiyyatlorindon asilidir.

Pesokar keyfiyyatlora olan tolablor:

» informasiya ilo islomok bacarigi,

» yenilikloro agiq olmast,

» insanlarla iinsiyyat qurmaq bacarig;

» ugura vo ugursuzluga saglam miinasibatin olmasi.

Soxsi keyfiyyatlors olan talablor:

» Prodiiser miitloq riskli vo casaratli olmalidir. Yeni fikrin, obrazin, layi-
hanin genis kiitloys toqdim olunmasi ciirat tolob edir.

» Prodiiserin 6zii niifuzlu, taninmis olmalidir, oks halda o heg bir layihe-
ya gorakon resurslari calb edos bilmoz.

» Osl prodiiser auditoriyaya bu giin noyin maraqli oldugunu vo sabah
nayin aktual ola bilacayini duymalidir. Hor bir prodiiserin ilk 6nco
giiclii intuisiyast olmalidir. Bu keyfiyyoto sahib olmayan soxsin pro-
diiserlik pesosindo ugur qazana bilmosi miimkiin deyil. Natico do han-
st layihonin, hansi1 formatda, harada vo no vaxt ictimailogmasi (genis
kiitloyos toqdim olunmasi) prodiiserin se¢imindon vo gorarindan asili-
dir. Prodiiser golocoyi gébrmayi bacarmalidir. Bunu da unutmaq olmaz
ki, prodiiser no qodar giiclii intuisiyas1 va tocriibasi olsa belos, o layiho-
nin uguru barads yalniz toxmini prognoz vers bilor.

Idaragilik iisulundan, yerino yetirilon islorin hocmindon, foaliyyat gos-
toron prodiiser komandasindan asili olaraq, prodiiser ixtisaslagsmasi toyin
edilir: bas prodiiser, icrag1 prodiiser, layiho prodiiseri, yaradici prodiiser,
sosyazma prodiiseri vo basqalari.

Ibtidaiden yaranan sesyazma prodiiseri musigi prodiiserliyin on énom-
li ixtisaslagmasidir. Musiqi bazar1 sort tolablor irali siiron ciddi bir saho-
dir. Miiasir taloblara uygun olmaq iigiin disk tam olaraq qiisursuz soslon-
molidir, oks halda musiqi materiali radiolar torafindon gobul olunmamaq
tohliikoasi ilo tizlosacak.

Istonilon lent yazis1 ifaginin yaradicilifiin taninmasi va populyarlas-
masinda ¢ox boyiik rol oynayir. Bu sobabdon musiqi sonayesindo sosyaz-
ma faaliyyati on vacib vo masuliyyatli magamlardan biridir.
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Sosyazma prodiiseri («sound producer») — miiolliflorin, musiqi
mohsulunun, musiqi¢i vo vokalgilarin, sosyazma studiyasimnin sec¢imini
edon, sosyazma prosesinin biitiin morhalalorino nozarst edon, albomda
mahnilarin ardicilligimi miioyyonlogdiran, diskin tortibati tizorindo isle-
yan, son mahsulun saslonmasina cavabdehlik dasiyan miitoxassisdir.

Sosyazma prodiiseri pesokar musiqi¢i vo sas rejissoru olmalidir: miix-
talif musiqi alotlorinds ifa etmali, sasyazmanin biitiin sirlorini va incalik-
lorini, sosin iglonmo imkanlarini, istifado olunan avadanligin qurulusunu,
is prinsiplarini yaxsi bilmali vo gorokli anda istonilon sohva diizalis ver-
mayi bacarmalidir.

Keyfiyyatli musiqi mohsulunu yaratmagq tigiin prodiiser hassas va ka-
mil esitmo qabiliyyatine malik olmali, musiqinin janrlarindan basi ¢ixma-
11, saslonmonin tislubunu savadli istiqgamotlondirmali, texniki bazani do-
rindon bilmali vo nohayat, tamasaginin tolabatlarini yaxsi bilmalidir.

Sasyazma prodiiserinin homginin, bir ¢ox digor masalolords do saristo-
li olmas1 vacibdir:

» musiqigilorin giiclii vo zaif toraflorini yaxsi hiss etmok, diizgiin yon-
londirmak;

» kollektivds psixoloq funksiyasini dasimaq, miixtalif xarkterli yaradici
insanlarla iinsiyyat qurmaq, yaranan miinaqisalori yerindoca hall et-
mok, artistlorin siltagliglarin1 gobul etmayi bacarmag;

» musiqi Uslublarinin xiisusiyyetlorini, onlarin yaranma metodikasini
yaxs1 bilmok;

» musiqini miicarrad olaraq gavramag;

» istonilon auditoriyada tendensiyalar1, musiqi zévqlarini duymag.
Sosyazma foaliyyoti gorgin amok tolob edon, ciddi istehsal prosesidir.

Malum masaladir ki, giiclii sas vo genis vokal imkanlarindan bagqa, sos-

yazma prosesi miigonnidon do xiisusi sorista talob edir. Sasin vo oxu tex-

nikasimin miixtalif soslonmosini diizgiin sokildo hayata kegirmok tigiin il-

lorin tocriibasi lazimdir. Soslonmoys hotta ifagi ilo mikrofon arasindaki

mosafo bels tosir gostorir.

Sosyazma prosesi gortindiiyii kimi sirf texniki foaliyyat deyil, yaradict
zOvq tolob edon bir isdir. Sos xatlorinin birlosdirilmasi, sasyazmanin re-
dakto olunmasi vo ya son islonmo morholasindo (mastering) — sasin dina-
mikasi, soffafligi vo sos xottlorinin arasindaki tezlik forqinin azaldilmasi
tizorindo is gedir. Redakto prosesi 3 morholodon ibaratdir: montaj, sosin
son islonmasi vo mahsulun buraxilma morhalasi, yoni yazinin dasiyicidan
asili olaraq, tolob olunan formata salinmasi.

Tabii ki, bu islorin aparilmasi {igiin yiiksok keyfiyyatli avadanligin ol-
masi sortdir. Bununla yanasi studiyanin akustikasi, yaradici qrupun peso-
karligi, secilmis musiqi materialinin keyfiyyati cox vacibdir. Har bir ifaci
anlamalidir ki, biitiin bu faaliyyati hoyata keciron sosyazma prodiiserinin
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rolu qiymaotsizdir. Sesyazma prodiiseri foaliyystinin on dayarli cohati is9
onun prosesd konardan nozarot etmosi, son mohsula tosir edon bir sira
amillari nazars alaraq, irali siiriilmiis moqsad va prinsiplorin qorunmasini
tomin etmokdir.

Biidcodon konara ¢ixmayaraq keyfiyyatli sosyazmani yaratmaq — sos-
yazma prodiiserinin osas vozifasidir. Biidco qitligi orijinal ideyalarin isti-
fadasi ilo 6z hollini tapa bilor.

Musiqi layihosinin effektiv idaro edilmasindo prodiiserin oqli inkisaf
saviyyasi vo pesokar bacarigi ilo borabor, onun etik normalara riayot et-
mosi ¢cox 6namlidir. Istonilon prodiiser unutmamalidir ki, toblig olunan
har bir sonat yeni naslin formalagmasina birbasa tosir edir. Buna goro pe-
sokar prodiiser comiyyat garsisinda monavi masuliyyat dasiyir.
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The production work in musical industry

SUMMARY

This article is devoted to production work, kinds, peculiarities of this
works in art.

The author noticed demands to professional preparation and individual
peculiarities in musical industry. She also noticed that cooperation be-
tween producer and sound- producer is very important.
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AZBRBAYCAN MILLi KONSERVATORIYASI
«KONSERVATORIYA» Ne 3, 2012

Musigqinin tadrisi % OQoyuenue my3viku

) Ariz ABDULOLIYEV
U. Hacibayli adina BMA-nin dosenti

ADiL-GBl}AYIN “MUGAM ETUDLORI”
AZORBAYCAN MUGAMLARININ NOTLASDIRILMASINDA
YENi MORHOLO KiMi

Acar sozlor: Adil-Garay Mammadbayov, “Tar iiciin etiidlor”, mugam
etiidlori, mugamlarin nota yazilmasi, yeni marhala

Adil-Goray Mommadbayov XX asr Azarbaycan musiqi madoniyyatindo
Oziinomoxsus xidmatlori olan gorkemli tar miisllimi, bostokar vo ifacidir.
Respublikada tar todrisinin vo ifagihigmm inkisafinda Uzeyir Haciboyli,
Said Riistomov, Mansur Mansurov, Ohmadxan Bakixanov kimi mihiim
rol oynayan ilk pedaqog-soxsiyystlorindon biri do Adil-Goray Mom-
madbayovdur.

Gorkamli vo tocriibali tar-ixtisas miiollimi olaraq respublikada boyiik
niifuz gazanan Adil-Geray Mommaodboyov, eyni zamanda, bu ixtisas {izra
metodist miiollim kimi do bdyiik s6hrato malikdir. O, 6ziiniin miiollimlik,
ifaciliq, bastokarliq foaliyyati ilo tar todrisinin tokmillosmasing, zonginlos-
masina va inkisafina doayarli tohfalor vermisdir. Bu baximdan, respubli-
kada tar todrisinin inkisafinin miioyyan dovrii onun adi ilo baghdir.

A.G.Mammadbayovun pedaqoji faaliyystinin daha bir ssaslt nailiyyati
onun yetisdirdiyi pesokar miiollim va ifag1 kadrlaridir. Bu sorafli vo doyorli
midllimlik yolunda Adil-Goray Mammadbayovun yaratdigr moktob, me-
tod, yenilik, gazandigi nailiyyst vo niifuz bu giin do hor bir miisllimo la-
yiqli 6rnak vo niimunadir.

“Tar miiollimi” adlanan bir pesonin qiymatini, doyarini, onun moadoniy-
yotimiz {i¢iin shomiyyatini Adil-Goeray Mommodboyov Uzeyir Hacibayli-
don va Said Riistomovdan niimuna gotiirmiis vo axz etmisdir. O, sonra 6z
miiollimlik omoyi ilo “tar miiollimi” adim sorofini, ohomiyyatini,
gaorokliyini tasdiq va toqdir etmis, yeni dovrds bu pesonin vo ixtisasin sha-
miyyatini daha ytiksoklora qaldirmigdir.

Adil-Goray Mommadbayovun tar tadrisindo on mithiim xidmaotlarindon
biri todris repertuarini 6z asarlori vo metodik iglori ilo zonginlosdirmasidir.
Bu baximdan, A.G.Mammaoadbayovun tar ixtisasinin tokmillosmasi va in-
kisafi yolundaki faaliyyatini 4 istiqgamats ayirmagq olar:

1. Tarin todris repertuarini zonginlosdiron (tar {igiin) etiidlor vo pyeslor
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bastalomoak;

2. Tarn tadris repertuarini zanginlosdiran kog¢iirmalar (transpozisiya et-
mok).

3. Tarin tadrisinds yeni metod va tocriibs yaratmag.

4. Tar ifagiliq imkanlarini yenilogdirmak, genislondirmok.

Moalum oldugu kimi, moxsusi tar ii¢iin yazilan todris asarlari halo U.Ha-
ciboylinin sagliginda da ¢ox az idi. Tar todrisindos tatbiq olunan not adabiy-
yatmin miitloq ¢oxlugu mohz Azorbaycan, rus vo Avropa bostokarlarinin
asarlorindan edilon koglirmoalordan ibarat idi. Halbuki, tarin tokmil pesokar
alot kimi genis ifaciliq imkanlar1 bu alat {iglin orijinal tadris asarlarinin
yazilmasini tam miimkiin edir. Toasslf ki, diinon oldugu kimi, bu giin do
nainki tarin, biitiin milli alotlorin tadris repertuarinda bu alotlor ticiin osarlor
yox, kogiirmoalor miitloq ¢oxluq toskil edirlor.

Bu problemi aradan qaldirmagin vacibliyini nazors alan A.G.Mommad-
bayov hom miiallim vo ham dos ifagi kimi goxillik tocriibasing, biliyina isti-
nadan tarin todris repertuarini tar tigiin yazdigi asarlor hesabina zanginlos-
dirmayi garsisina magsad qoymusdur. Gorkomli pedaqoqun, gozal tar
asarlori miiallifinin bu istigamotds atdigi ilk vo mithiim addimlarindan biri
“Tar ti¢lin etiidlor”dir.

Adil-Garaym “Tar ii¢iin etiidlor” macmuasi 1943-cii ildo Azarbay-
can Dovlot Musiqi Nasriyyati torafindon nasr edilmisdir (1).

Bu moqalads qarsiya qoydugumuz asas vazifa vo magsad Adil-Garayin
“Mugam etiidlori’nin XX osrdo mugamlarin notlagdirilmasi vo mugam-
larin islonilmasi sahasinds yerini vo rolunu miioyyan etmokdon vo qiymat-
londirmokdon ibarotdir. Maqalode “Mugam etiidlori” ilk dofo olaraq,
mugamlarin notlagdirilmasi aspektinds todqiq va tohlilo calb edilmisdir. Bu
aspekt eyni zamanda dovrlosdirmo aspekti ilo birlikdo nozordon ke-
cirilmigdir. Belo ki, “Mugam etiidlori”’no mugamlarin notlagdiriimasinin
1940-c1 illor morhoalasi kimi yanasiriq. Biz moqalodo Adil-Goraym “Tar
ligin etiidlori”na, yoni mugam etiidloring, ilk dofo olarag, mugamlarin
1940-c1 illords nota yazilmasi vo mugamlarin instrumental iglonilmasi fakti
Kimi giymot veririk.

Maocmuays daxil oan 7 etiidiin hor biri ayri-ayriligda konkret mugam
adin1 dagiyir. Lakin etiidlorin mugam adlar1 dasimasi tosadiifi deyil. Belo
ki, Adil-Gorayin tar iiglin etiidlori Azorbaycanda mugamlarin etiidlogdiril-
mosi, yoni mugam oasasinda etiid yazilmasi sahosindos ilk miisllimlik vo
bastokarliq tocriibasidir. M.Adil-Geray mugamlarin etiidlogdirilmasi ideya-
sii gergoklosdirmokls, aslinda, mugamlarin tar ti¢iin notla etiid formasin-
da, tislubunda vo texnikasinda ifasinin asasini qoymusdur.

Bu baximdan, he¢ do tosadiifi deyil ki, “Tar {i¢iin etiidlor” macmuosi
nagr oldugu va tadris edildiyi ilk vaxtlardan bu giina qoder musiqi ictima-
Iyyati, miallimlor vo talobalor torafindon “Mugam etiidlori” adlandirilir
va biitiin musiqi yoniimlii todris miiaSsisalorinds bu adla taninir. Adil-Ge-
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rayin moacmussinin “Mugam etiidlori” adlandirilmast mahiyystco “Tar
tictin ettidlori”n qazandig1 yiiksak bir hiiqugdur, dasidigi adalotli bir addir.
Etlidlorin mohz mugamlarin forma, qurulus vo melodiyasi asasinda yazil-
masini, yoni mugam etiidlori olmasini nazoro alaraq, mogalomizdo so6-
ziigedon macmuani, asl mahiyyati ils - “Mugam etiidlori” adlandiracagiq.

Bu monada maraqh faktdir ki, Adil-Garaymn “Tar iiciin etiidlor”
macmuasi ikinci dafd alli il sonra — 1998-ci ildo mahz “Mugam etiidlo-
ri” adi ilo nasr olunmusdur (2). Nosrin togobbiiskar1 vo 6n s6ziin miiallifi
taninmis musiqi pedagoqu, tar-ixtisas miiallimi, sonatsiinasliq namizadi
Ovoz Rohmoatovdur. Bu nacib togabbiisiin, yoni mugam etiidlorinin ikinCi
nasrinin bir sababi do niisxalari musiqi yoniimlii tohsil ocaglarinda demak
olar ki, galmayan homin not-tadris vasaitino miiollim, sagird vo tolabalorin
daimi tolobati ilo bagli idi. Bizca, bu giin ikinci nasrin da ¢atinlikls tapildi-
gin1 nozors alsaq, “Mugam etiidlori”nin yenidon nasring, onun todrisds tam
barpasina real ehtiyac oldugunu etiraf etmoliyik.

A.G.Mommodboyov 1943-cii ildo “Tar {igiin etiidlor’in “Avtordan”
(“Miallifden” - A.A.) hissasinds yazir ki, etiidlor Nizami Gancavinin “7
g0zal” poemasina uygun olaraq, 7 mugam asasinda bastalonmisdir. Digqati
¢okon onamli faktlardan biri do miiallifin etiidlorin yazilmasinda gérkomli
mugam misllimi, mugam metodisti, mugam bilicisi ustad 9hmod Ba-
kixanovdan faydalanmasi, ondan miioyyon moslohatlor almasidir.

Etiidlori  tohlil etdikdo bu [g :
naticoya goldik ki, miiallif onlart
mohz ©.Bakixanovun mugam AAWE R
ifasindan yazmigdir. Bu haqigot

etlidlorin mugam-melodik {islu-
bunda vo O.Bakixanovun ¢algi
texnikasindan istifado olunma- TAP YOQYH DTHONAD
sinda 6z tosdiqini tapir. Cox {Foxsnke Bymesgr work)
vacib bir mosolo do nazors alin-
malidir ki, “Tar tiglin etiidlor”do
etiid-mugamlarin g6bs torkibi vo cerm xanr AvTcTn v havsaicn
sObo ardicilligt mohz 9.Baki-
xanovun “Mugam proqram”-
na uygun sokildo yazilmisdir.
Adil-Goraym 1943-cii il nos-
rino yazdigi 6n soziindo etiid-
lorla baghh magsadlor vo mac- |
muonin ohomiyyati 6z oksini | BARM - 1943, 524
aydin sokildo tapmisdir. F%%{ }}%}%%
Oxucularin boyiik maragina sabab olacagini nazore alaraq homin 6n s6-
zii oldugu kimi taqdim edirik.

A33PBAHYAH ABBAAT MYCHIH HOWPHHATH!
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AVTORDAN

Azarbaycan dilindo musiqiy9 aid doars kitablarinin, dars lovazimati-
nin yaradilmasi xalqumizin musiqi kulturasinin inkisafi sahasinds ol-
duqca miithiim yer tutur. Vaxtilo nasr edilmis Soid Riistomovun “Tar
maktobi” vo Coavahir Hasonovamin “Kamanca maktabi” Kkitablari,
homg¢inin oxucularimiza taqdim edilon bu kitab mohz bu maqsadi
dasiyir.

Tema etibarilos kitab Azarbaycanin dogma oglu, boyiik sairi Nizami
Goncavinin “Yeddi gozal” poemasina hasr edilmisdir. Buna miivafiq
olaraq, xalqumzin musiqi x3zinasindon alinmis yeddi mugam: rast,
bayati-siraz, ¢argah, mahuri-hindi, segah, siistor vo sur homin bu
kitabda etiid soklinds yazilmisdir. Etiidlorin texniki qurulusunda isd
garb kompozitorlarimin (Mazas, Albrext, Kayzer, Volfart va sairalori)
asarlorindan istifads edilmisdir. Kitaba daxil edilmis etiidlor, musiqi
moaktablorimizda xalq ¢alg1 alatlori iizra tahsil alan talabalarin texniki
vd badii bacariqlarimin yiiksalmasino komoak eda bilacokdir. Bu kitab,
iimumiyyatlo, musiqi biliyi artirmaq sahasinda talabalar iiciin yardim-
¢1 vasitalordon biri olacaqdir. Kitabin yaradilmasinda mana gostaris
vermis va yaxindan komok etmis olan mohtoaram miiallimim, Stalin
miikafati laureati, SSRI xalq artisti, ordenli professor Uzeyir
Hacibayova vo mugam miisllimim 9hmoad Bakixanova 6z samimi to-
sokKiiriimii bildirirom.

M. Adil-Garay.

*k*k

“Mugam etiidlori”’nin tar todrisi vo musiqi tohsili iiciin qiymatli ca-
hatlarindan biri onun XX asr Azarbaycan musiqi tohsilindd ilk milli
not-tadris vasaitlorindan biri olmasidir. Molumdur ki, 1920-1940-c1 il-
lordo yalniz tar deyil, digor alotlorin (fortepiano, skripka, kamanca, fleyta
vo s.) tadrisindo do Azorbaycan bastokarlarinin yazdiglar todris asarlori
azhq toskil edirdi. ifagiliq ixtisaslart {izrs not vosaitinin belo qithg xiisusilo
milli alatlorin tadrisine aid idi. Bu giin oldugu kimi, diinon do basqa alotler,
mosolon, skripka, fortepiano {iclin rus vo Avropa bostokarlarinin
asarlorindon tar tigiin koglirmoalor tar todrisinin osasini toskil edirdi. Hotta,
bastokarlarimizin valslari, kino musiqisi, mahnilar1 da tar {i¢iin kogiirtilorok
todris olunurdu. Adil-Gorayin qeyd etdiyi qorb bostokarlari, oslindo,
skripka ti¢lin etiidlor yazmis bostokarlardir, onlarin etiidlori skripka todrisi
ilo yanasgi, tar tigiin do kogitirtilorak bu giin da tolabalara dyradilir. Dogrusu,
bastokarlarimizin da, tocriibali miiollimlorimizin do tar ti¢iin todris pyeslori
bostolomosi tamamilo miimkiin oldugu halda, bu alotin niya Uzeyir
Haciboyli zamanindan bu giino kimi koglirmolorlo todris edilmasinin
sobobi sual olaraq 6z hollini gozloyir... Bizco, Adil-Gerayin tacriibali
miollim kimi bu problemin toassiibiinii ¢okmasi, bu problemi tara, tarin
todris metodlarina dorindon balad olan bir miiallim kimi 6z imkanlart da-
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xilindo aradan qaldirmasi bu giin hamimmizi, xiisusilo bastokarlari, musiqi
tohsilino rohborlik edon soxslori vo tocriibali tar muollimlorini ciddi
diisiindiirs bilar...

“Mugam etiidlori”’nin musiqi madaniyyati vo musiqi tohsili ii¢ciin
daha bir oshomiyyati bu not-tadris vesaitino dahi Uzeyir Hacibaylinin
redaktorluq etmasidir. Adil-Goray mugamlar osasinda etiidlor yazmaq
fikrini miiollimi dahi Uzeyir Hacibayliya bildirmis, yalmiz Uzeyir boy bu
ideyan1 bayandikdon vo dastoklodikdon sonra iso baslamisdir. Mugamlar
osasinda yazilan etiidlor tizorindo tohlili miisahidolorimiz belo demoys asas
verir ki, bu etiidlor U.Haciboylinin tokco redaktorlugu ilo deyil, ham do
rohborliyi vo nozor-diqgeti ilo orsoys golmisdir. Etiidlor iizorinde U.Ha-
cibaylinin tacriibali vo professional mugam bilicisi, mugam noazariyyagisi
vo tar miioliimi kimi dosti-xotti, redakto golomi aydin hiss olunur. Mu-
gamlarn tar ifagilig-texnikasinin prinsiplari vo montiqi il etiidlogdirilmasi,
mugamin melodik xattinin etiid melodiyasi kimi yazila bilmasi do bu fikri-
mizi tasdigloyir.

Mugamlar asasinda tar iiciin instrumental etiidlorin yazilmasi ol-
dugca maraqh va maraqh oldugu gadar yeni, yeni oldugu qadar do
orijinal bir ideyadir. Bu togabbiisii ilo A.G.Mammaoadbayov, aslinds, ham
tar-not todrisinds, hom mugamlarin todrisindo, hom do mugamlara yaradici
miinasibatdo keyfiyyotco yeni bir addim atmigdir. “Mugam operast”,
“simfonik mugam”, “caz mugam” kimi Azorbaycan musiqisindoki badii
kasflorla, yaradiciliq yeniliklorilo yanasi dayana bilon bir yenilik do mohz
“mugam etiidlori”dir.

Adil-Garay mugamlar ssasinda etiidlor yazmaqla, aslindo mugam-
larm nota yazilmasinda névbati va yeni bir addim atmusdir. Burada
“yeni” ifadasini sobabsiz islatmirik. Belo ki, 1930-cu illora gadar va 1930-
cu illords mugamlarin nota yazilmasi miixtalif yanasmalarla hoyata kegiril-
misdir. Lakin onlarin timumi cohatlori do olmusdur. Masslon, mugamlarin
nota yazilmasinda ikislli fortepiano fakturasinin tatbigi, homofon-harmo-
nik {isluba miiracist olunmasi, sol alde burdon (pedal) saslorin genis istifa-
dasi, mugamlarin bir qayda olaraq kaman acarinda notlagdiriimasi va s.

Adil-Goray iso tar {iglin etiidlori mugamlarin $6bo ardicilligr prinsipi ilo
bastolomisdir. Halbuki, miiallif etiidlori mugamlarin deyil, eyni adli lad-
larin asasinda da bostaloya bilordi. Lakin miollif etiidlords 6ziiniin deyil,
neca deyarlor, mugamlarin “miiallifliyini” asas tutmusdur. Miiqayiss iigiin
Said Riistamovun “Tar iiciin melodik etiidlori”na miiraciot edok. Adil-
Goraydan forqli olaraq, S.Riistomov bu etiidlori ladlar tizorinds basto-
lomisdir.

Bir fakti geyd etmok yerina diisor ki, 1945-ci ildo Uzeyir Haciboylinin
redaktorlugu ilo Kovkab xanim Soforsliyeva fortepiano iigiin “Azarbay-
can mugamlari 3sasinda yazilan pyeslar” toplusunu nosr etdirmisdir (3).
Lakin topluya daxil olan pyeslor mugamlarda deyil, ladlarda bastalon-
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misdir. Pyeslors aid olan “mugam” sozii U.Haciboylinin “On sdz”iindo do,
notlarda da rus dilino mohz “lad” kimi torciimo olunmusdur.

Bir daha geyd edirik ki, Adil-Garayin macmuosinag daxil olan tar ii¢iin
etiidlor Azorbaycan ladlarma istinad edon etiidlor deyil, mohz mugam
etiidloridir. Miiallif mugamlart tar tiglin etiidlogsdirmis, bu zaman mugamla-
rin forma vo qurulusunu, mugamlarin xarakterik melodiya vo intonasiya
saciyyasini, s0ba torkibini vo ardicilligini, ayaq formulunu mohz etiid janri
vo formasi daixilindo togdim etmisdir. Bu monada, mugam etiidlori hom do
“instrumental mugam notlar” kimi yazilmisdir. Digor torofdon, “Mugam
etiidlori” mugamlarin ilk dofs messo-soprano agarinda (“tar acarinda’)
nota yazildig ilk todris vosaitidir. Eyni zamanda, bu vasait mugamlarin tar
tictin ilk not yazisidir.

Avropa instrumental konsert ifagiliginda tosokkiil tapan vo bastokar ya-
radiciliginda genis miiraciot olunan etiid janrin1t mugamlarla slagoalondira
bilmak, mugamlar etiidlogdirmak, hom do onlarin instrumental not yazila-
rna nail olmaq Adil-Gorayin Uzeyir boylo birlikdo musiqi madaniy-
yatimiza va tohsilimizo togdim etdiyi yeni ideya vo yeni tacriibadir. Fik-
rimizco, sonraki illordo bu tacriiboni, masslon, xalq rogslori asasinda “rags
etiidlori”, yaxud rong vo diringilor asasinda “rong etiidlori” yazmagla da-
vam etdirmok olardh...

Sual oluna bilar ki, Adil-Gorayin mugam etiidlorindo mugamlarin 6zii-
nomoxsus miistaqil ritmik harokoti, mugam melodiyasinin improvizali so-
ciyyasi na doracodo gozlonilmisdir? Lakin “Mugam etiidlori”no bu sualla
yanagsaq, demoli, 1930-cu illora godor vo 1930-cu illordo nota salinmis
mugamlara da elmi obyektivlik namino bu sualla yanasmaliyiq. Elo iso,
A.G.Mammadbayova godor mugamlarin not yazilisinda mugamin melodik
harokot ganunauygunluglari, mugamin sarbast metr-ritm harokati, ritmik
gruplasmalar he¢ do orijinalda oldugu qodor doqiq gézlonilmomisdir. La-
kin mugamlarin bu not yazilarina sohv kimi yanagmagin 6zii kokiindon
yanligdir. Bu not niimunalorini mugamin notlasdirilmasinin ilk moarhalolori
vo bu morholalorin metodu, iislubu, yanasma torzi kimi qiymotlondirmok
lazimdir.

“Tar ti¢iin etiidlor”in miindoricatini toqdim edirik: 1. RAST. Bordast,
Rast, Ussaq, Hiiseyni, Vilayati, Xocasta (Sikosteyi-fars), Oraq, Pancigah,
Rak; 2. BAYATI-SIRAZ. Bordast, Bayati-Siraz, Bayati-isfahan, Bayati-
Siraz, Uzzal; 3. CARGAH. Bordast, Cargah, Céhori, Hasar, Miixalif,
Monsuriyys; 4. MAHURI-HINDI. Bordast, Mahur, Ussaq, Hiiseyni, Si-
kosteyi-fars, Miibarrige, Oraq; 5. SUSTOR. Bordast (zabil), Siistor, Mos-
navi, Molavi, Tarkib; 6. SEGAH. Bardast, Segah, Sikasteyi-fars, Miibarri-
ga, Qarai; 7. SUR. Boardast, Sur, Sur-sahnaz, Somai-soms, Hicaz, Saranc.

Gorlindiiyii kimi, bu etiidlords “bardast” sobasi “bardas” kimi yazilmis-
dir. Belo yazilisi dovriin ifagi leksikasi, deyilis torzi ilo slagolondiririk.
Belo ki, kegmis ifagilarin danisiq dilindo bu s6bo, aslinds bels deyilmis vo
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yaqin ki, Adil-Goray bu adin deyildiyi kimi do yazilmasm {istiin tut-
musdur. Etiidlordo mugamlarin “Mays” s6basinin adina rast galmirik, la-
kin buna baxmayaraq, hamisinda “Mays” nota yazilmisdir. Sadacs, miiall-
if, “Mayo” ovozino s6bonin adin1 mugamin 6z adi ilo yazmisdir. Nozoro
alaq ki, kegmis mugam ifagilart da “Mayo”ni mugamin 6z adi ilo galib-
oxuyurdular. Etiidlordo “Ayaq” soziino rast golinmass do, miiallif biitiin
etiiddlordo mugamlarin “ayag”ini nota yazmigdir. Etiidlorin mugamla slaqoe-
li maragli cohotlorindon biri miisllifin mugam melodiyasimnin improvizali
saciyyasina bazon “ad libitum ” termini ilo nail olmasidir. “Ad libitum” yo-
ni, mugamvari sarbast ¢alg1 Rastin soba sonluglarinda-ayaqlarinda yazil-
migdir:

'e
" e

Doqiq, miintazom xans 6l¢iisii olmayan mugam melodiyalart M.Adil-
Goray torofindon doqiq vo miintozom xano olgiisii ilo “etiid melodiyast” ki-
mi yazilmisdir. Misllif bels bir ugurlu vo montiqli yanagmasinda ¢ox mii-
rokkab vo ¢atin bir masaloni do hall eds bilmisdir. Bels ki, mugam etiid-
larinda har bir mugamin 6ziinomoxsus, spesifik melodiyasi va intonasiyasi,
melodik ibaralori vo ayaq (kadans) formullari aydin esidilir. Buna iso
A.G.Maommaoadbayov hom ifaciliq istedadi, hom pedaqoji tocriibasi, hom
bostokarliq istedadi vo hom do musiqi alstino (tara) kamil bolodliliyi sa-
yasinda nail olmusdur.

Miiollif mugam melodiyasinin orijinalligina nail olmaq {iglin sade vo
miirokkob melizmlordon, qruplagsmalardan, zong simlordon, pauzadan, fer-
matodan, miinasib terminlardon yerli-yerinds vo moharatls istifado etmis-
dir. Bu da mugam etiidlorini instrumental mugam saslonmasine yaxin-
lasdiran texniki tisul va vasitolor kimi maraq dogurur.

Diqqat etsok, gororik ki, mugam etiidlorindo miiallifin gostordiyi ifa
strixlori mugamin tofsiring, tarda mugamin 6ziinamoxsus tembr vo ifado
torzine, mugamin instrumental saslonmosing istigamatlonmis, bunlara uy-
gun olaraq yazilmigdir. Miiollif tarda mugamin instrumental tofsirini gox
boyiik ustaligla vo ugurla etiid janrinin badii va texniki toloblori ilo uygun-
lagdirmig, mugam vo etiid janrlar1 arasinda on optimal baglantiya nail ol-
musdur.

Beloslikla, natico ¢ixaririq: 1. A.G.Mommaodboyov tar {igiin yazdig etiid-
lordo Azorbaycan instrumental mugam janri ilo - Avropa instrumental-
ifagiliq janr etiidiin sintezino nail olmusdur; 2. Adil-Geraym “Tar iiglin
etiidlor”;, yoni “Mugam etiidlori” 1940-c1 illords mugamin nota yazil-
masinda ndvbati addim vo morhals togkil edir; 3. Adil-Gorayin “Tar iigiin
etiidlor” mocmuoasine XX osrdo mugamlarin yeni yanasmada not-yazi
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niimunolori daxildir; 4. M.Adil-Goraym “Mugam etiidlori” mugamlarin tar
liclin instrumental islonilmoasi yolunda ilk addim vo wugurlu faktdir,
niimunadir.
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Apus AdayaaaneB
«Myramubie 3TIOABD Aauib-I'epasi kKak HOBBIM 3TaNl B HOTHOM
3anMcH A3epOaillzkaHCKHX MyTraMoOB

PE3IOME

B crarbe AOmynammeBa A.A. ucciemyercs COOPHUK «ITHOJIBI IS Tapay
KOMITO3UTOpA, 3HATOKA MYTraMOB M BBIJAIOIIETOCS YYUTEIS IO CIICIHab-
HocTH Tap Anmib-I'epas Mamen6ekoBa. Coopuuk m3gan B 1943 rony B
baky. OTro/1bI HanKcaHbl HA OCHOBE MYTraMOB, HOCST MyraMHbIE Ha3BaHHUS,
B K)XJIOW M3 CETU ITIOJIOB COXpaHEHAa COOTBETCTBYIOIAs MyraMHas (op-
Ma u Mmenonusi. B cratbe «MyraMmHbie STIOABD» aBTOPOM BIIEPBBIE pac-
CMAaTpUBACTCS U AHATM3HUPYETCS B aCIEKTe HOTHOW 3amich U 00paboTKH
azepOailKaHCKUX MYTaMOB.

KiroueBbie cioBa: Aouns-Iepaii Mamedbexkos, «mioosl 0nist mapay,
Myaammubie 3mio0bl, HOMHASL 3aNUCL MY2AMO8, HO8bll SMan

Ariz Abdulaliyev
“Mugam etudes” of Adil-Garay as new stage in
notating of Azerbaijan mugams

SUMMARY

Adil-Garay Mammedbeyov was famous music teacher, composer and
music-pedagogical methodist. He composed “Etudes for tar” in 1943.
Uzeyir Hajibayli was editor this etudes collection. These etudes are the
first mugam etudes in Azerbaijan music education. That is why this
“Etudes for tar” is called as “Muqam etudes”. In this article “Mugqam
etudes” is investigated in aspect of notating of Azerbaijan mugams.

Key words: Adil-Garay Mammedbeyov, “Etudes for tar”, mugam
etudes, notating of mugams, new stage

Roaycilar: sonotsiinasliq doktoru, professor Ramiz Zohrabov;
sonatsiinasliq namizadi, professor Vagqif Obdiilgasimov.
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AZBRBAYCAN MILLi KONSERVATORIYASI
«KONSERVATORIYA» Ne 3, 2012

Musigqinin tadrisi % OQoyuenue my3viku

Ap3zy HCMAHJIOBA

Cmapuwuii npenodasamens Kagheopul

«Memoouxu u cneyuanbHol nedazocuteckoli NOO2OMOBKUY
BMA um. ¥3.Iadaxucubetinu

HUCTOPUYECKAS POJIb IIEPBOI'O B ABEPBAMJIKAHE
YYEBHOI'O IIOCOBUA 11O OBYYEHUIO UT'PE
HA ®OPTEIIMAHO

KuaroueBble cinoBa: [Ipoyecc popmenuannoeo obyuenus 8 Asepbaii-
Ooicane — yyebHOe nocobue — mMemoouyeckas U NPaKmuieckas 3Hayu-
MOCMb

[Tpouuio Gonee mecTUaECATH JET CO JIHSA U3JaHMs NEpBOro B A3zep-
OaifxkaHe yuyeOHOro mocobusi mo oOydeHuto urpe Ha (poprenuano, cos-
JJAaHHOT'O OIBITHBIMH Ienaroramu-Meroaucramu Jluauen HukosaeBHOM
EropoBoii u Perunoit BanosHnoii Cuposuu noj penakuueii K.K.Cadap-
AIMEBOM, KOTOPHIE 3AJI0KUIM OCHOBY B Pa3BUTHUU METOAMKH HA4aJIBLHOIO
doprennanHoro odyuenus B Azep6aiipkane. Mx Bkiaj B pa3BUTHH OTe-
YECTBEHHON TEOPHUH U MPAKTUKU HAYAIBHOTO (DOPTENHAaHHOTO 00Yy4YEeHHUS
U CErOJHs TPYIHO MEPEOLIEHUTD.

3HAYUTENIbHYI0 NOMOIIb B CO3/IaHUU JAHHOTO MOCOOWs OKa3alu U
BUJHbIE a3epOaiipkaHcKue My3blkaHTh: Y3.Iamxudeitnu, K.K.Cadap-
anueBa, K.KapaeB u MHorue apyrue, KoTopble IIyOOKO OCO3HaBas €ro
aKTyaJIbHOCTb, BCAYECKU COJAEHCTBOBAIIM €TI0 COCTABIIEHUIO, BHOCS TBOP-
YECKHE UJIEH, IOMOTasi IEHHBIMU COBETaMH, CO3/aBasi COYMHEHUS CIICIIH-
anbHO JUIs AeTed. [laHHoe u3aaHue Ha MPOTSHKEHWH MHOTHMX JECSTHIIC-
TUH OBIJIO OCHOBHBIM, CaMbIM PACHpPOCTPAHEHHBIM M IIMPOKO HCIIONb-
3yeMbIM B KauecTBe Y4eOHOIro MOCOOMs /ISl HAaUMHAIOIIUX MHMaHUCTOB. B
BUJy IIMPOKOW MPaKTUUYECKOW MOMYNISIpHOCTH B JanbHeiiemM COOpHHUK
[IEPEU31aBAJICS BOCEMb pas3.

JlanHoe mocobue paccuMTaHO Ha IMEpBbIE JBa roja (OpPTENHAHHOIO
oOyuenus. Ero aBTopbl, TATaHTINBBIC U OIBITHBIE TIEAArOTH-METOIUCTHI,
OCHOBOIIOJIOKHUKM Kypca METOJIMKH W NMEJarorudecKol MpaKTUKH IS
CTYZCHTOB-IIMAHUCTOB B A3zepOail»kaHCKON TOCYZapCTBEHHOH KOHcCep-
BaTOpUHM MMEHU Y3eupa ['amxuOeitnm, cocTaBisisi €ro, y9uThIBaId, OC-
HOBHbIE TIOJIOKEHUS M MPUHIUIBI METOJUKH (DOPTEMHAHHOTO 00 yUSHHS.
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AHanu3 coziepkaHusi yueOHOTo 1mocoous, MOKa3bIBaeT, YTO MPUCTAIEHOE
BHUMAaHUE OHHU YJEJSIOT Pa3BUTHIO CIIyXOBOT'O BOCIHPHATHS C MOMOUIBIO
IIEHUSl MU3Yy4aeMOI'o TEKCTa, 3aIUMCH HECJIOXHBIX 3HAKOMBIX MEJIOINH,
YMEHUIO WUIpaTh B aHcamOle, pa3sBUTHIO HABBIKOB TPAaHCIOHUPOBAHMUS,
HaBBIKOB YTEHUS MY3BIKHU C JICTA, OJ00PY MECEH U MEJIOAUHN IO CIyXY.
PaccMoTpuM, KakuMu BaXHBIMHM (pakTOpaMu ONpeAessieTcs MeToIude-
CKasl IEHHOCTb HACTOSIILIEr0 II0COOHUS.

[Ipexxne Bcero, mocienoBaTelbHOE, IO CTENEHU TPYIHOCTH pacipe-
JeJieHne y4eOHOTo MarepHualia: aBTOphl HA4MHAIOT (opTernuaHHoe 00y-
YEHHME 110 HOTaM C 3aIlMCH 3HAKOMBIX IIECEH B CKPUIIMYHOM KIIIOYE U I10-
CTENEHHO OT MECHU K IIECHE PACIIUPSAETCS 3JIEMEHTapHas My3bIKaJlbHast
rpaMoTHOCTh. [locTeneHHOCTh NMPUOOPETEHUsT MY3bIKQJIBHOM I'PaMOTHI,
MOMOTAaeT TIYyOOKO OcCO3HaBaTh €€ W Jierdye ycBamBaTh. CocTaBUTENH
HO4EPKUBAIOT, UTO J0 Hayajga oObIYHOrO 00ydeHus urpe Ha (oprenua-
HO KQXJbI HAYMHAIOIWIMANA YYEHUK JOJDKEH IPOUTH IPEeABapUTEIbHBIN
IIEPUOJ, MY3BIKAJIbHOIO BOCIMTAHHSA. YUYEHHUKA IIOCTEIIEHHO CIEAYET
IpUy4aTh CIyIIaTh MY3bIKY aKTUBHO, COCpPENOTOYMB BHHMMaHue. OH
JIOJDKEH pa30MpaThCsl B XapaKTepe MY3bIKH, CIbIILATh IEPEMEHbl PUTMa,
JUHAMUYECKHE OTTEHKH, BEIPA3UTEIIbHOCTh MY3bIKAJIBHBIX (ppa3 u T.11.

Bynyun onbrtHeiMu MeToauctamu, JI.H.Eroposa u P.1.CupoBuu cuu-
TalM, YTO INEAAror MOXKET MEPEeHTH K HEMOCPEICTBEHHOMY OOYYEHMIO
urpe Ha (opTenuaHo, aKTUBHO HAIPABIASA YyYallerocs Ha IMyTb aKTHUB-
HOT'O CIIyXOBOT'O BOCHPHSTHS MY3bIKU U 3allOMUHAHMS MPOCTEUIINX Me-
aoguii. U B manpHelmeM, paboTa HaJl UCIOJIHEHHUEM MY3BIKH JIOJKHA
OBITh HEpa3pbhIBHO CBsI3aHA C Pa3BUTHEM AKTUBHOIO €€ BOCIPUSATHS.
CrnenoBarenbHO, HE CIEAYET CHEIINTh HAYYHUTh YUYEHHKA «MIPaTh» II0
HoTaM. HoTHas 3anuce BBOIUTCS JUILB TOT/A, KOTAA Y Y4EHHKA BbIpabo-
TAQHO JIOCTaTOYHO YETKOE 3BYKOBOE IPEICTABICHUE M KOIJAA IPOLEcC
YTEHUSI HOT MOXKET OBITh OCYLIECTBJIEH JIMIIbL IOCJIE 3BYKOBOTO IpE-
CTaBJICHUS UCIIOJIHAEMOTO.

B 3TOT NOATrOTOBUTENBHBIN NEPUO PA3BUTHS «BHYTPEHHETO» CIIyXa U
L[EJICHAIIPaBJIICHHOTO CIyIIaHUsI MY3bIKM paboTa ¢ ydamuMucs UIET IO
CIIEIYIOIIMM HaIpaBJICHUAM: HAKOIUIEHUE YYalIUMHUCS HEKOTOPOTO My-
3BIKAJILHOTO ONBITa U MY3bIKAJIbHO-CIYXOBBIX MpEACTaBICHUI, BOCIIUTA-
HUE OPUEHTHUPOBKHU B XapaKTepe NBUKEHHS MEJIOJUU U PA3BUTHE 3BYKO-
BOTO BOOOpa)keHMsI; 3HAKOMCTBO C (OpPTENHAHO Ha CIyXOBOW OCHOBE
nyTéM MOoAOHPaHUs MEJIOAHM MO CIIyXY.

OOyyasicy urpe Ha (poprenuaHo, JETH 4acTO UCIBITHIBAIOT JKeJaHUE
IIEPEHECTH Ha HETO 3HAKOMBIE UM IIECHU. JTO JIETCKOE CTPEMIIEHHE He-
00X0JTMMO aKTHUBHO MOOLIPSITh U UCIIOJIB30BATh €T0 JIJIsl Pa3BUTHUS OOIINX
MY3BIKIbHBIX CIIOCOOHOCTEN yuammxcs. [IpegocTaBisTe UM BO3MOXK-
HOCTb UI'PATh 3TU MECHHU C CAMOCTOSITEILHO MPUIYMaHHBIM MPOCTEUIITIM
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U pa3HOXapaKTepHBIM BHJAMH comnpoBokaeHus. [lonbop mo cinyxy (oco-
OEHHO aKKOMITAHEMEHTA) Pa3BUBAET FAPMOHUYECKUN CIIyX U MY3bIKaJlb-
HYI0 IaMTh, CTUMYJIHMPYET YMEHHUE «CIBILIATh» KJIaBUATYypy, a TaKkKe
IIOMOTAET MPOSBUTh TBOPUYECKYIO MHUIIMATUBY, (aHTa3UI0, CIOCOOCTBYET
U Pa3IM4YHOIO poja MOMCKaM 3a MHCTPYMEHTOM, BEAYIIMM B JalIbHEMH-
1IEM K Pa3BUTHIO HaBBIKOB UMIIPOBU3ALINH.

B npouecce HauanbHOTO (hopTENMAaHHOTO 00YUYEHUSI OTPOMHOE 3HaYe-
HUE UMEET CBSI3b U COOTBETCTBUE NPEAIAraeMbIX YUYECHUKY MY3bIKaJIbHO-
TEOPETUYECKUX 3HAHUM C UX HEMOCPEICTBEHHBIM BOIUIOLIEHUEM HAa WH-
ctpyMmenrte. Mmenno c¢ stux mosunuii, B coopruke JI.H.Eropomoii u
P.N.CupoBuu ocyiiecTBIs€TCSI TapMOHUYHAs CBSI3b TEOPETHUUECKOIO U
IPaKTUYEeCKOro yueOHoro marepuana. O3HAKOMIIEHHE C KaXJbIM KOH-
KPETHBIM TEOPETUYECKUM MPABUIIOM, 3HAHUEM, [TPAKTUYECKHUM HaBBIKOM
U YMEHHEM HUCIOJHEHHUS Ha posiie, IPOMCXOIUT Ha CIELUAIBHO 10/100-
PaHHOM MY3bIKaJIbHOM MaTepuae.

My3bIKalbHO-TEOPETUYECKHE 3HAaHUSI HEOOXOAMMBI KaK CpEICTBO,
YTOOBI MPHUONM3UTECS K TOCTIDKEHHIO CYHNIHOCTH MY3bIKH. HO ToibKO
TaKUM IYTEM, IYTEM OCMBICICHMS YCIBIIIAHHOTO U 000OLIEeHHs MO3-
HaHHOTO MO’XKHO HE3aMETHO BBECTH IOHOTO IMHAHUCTA B CHEpPy BBICOKOH
JCTETUYECKON JyXOBHOCTU MY3BIKaJIbHOIO MCKyCCTBa. Jlpyrumu ciosa-
MU, BCE€ MY3bIKaJIbHO-TEOPETUUECKHUE 3HAHUS MOJKPEIUISIOTCS MTpaKTHyie-
CKOM (MCIIOJIHUTEILCKOW) peanu3anueil, ciiegoBaTeabHO, OHM 3allOMU-
HAIOTCSl OCO3HAHHO U HAJI0JITO.

B cOophuke momumo 3apyOexHON (QopTenuaHHON JUTepaTypsl M-
POKO IPECTABJIEH U HAllMOHAIbHBINA MY3bIKaJIbHBIN MaTepuai: o0padoT-
KU a3epOailkaHCKMX HapOAHBIX IMECEH, TaHLEB, (popTenuaHHbIe Nepe-
JIOXKEHHUs TPOU3BEJIeHUH azepOailKaHCKUX KOMIIO3UTOPOB B CAMBIX pa3-
JIMYHBIX KaHpaX, a TAK)Ke MPOU3BENIEHNUS, CIIEINAIbHO HAITUCAHHbIE JIJIS
HayaJbHOTOo 3Tana o0yyeHus urpe Ha goprenuano. Ocodyro TuaaKkTuye-
CKYIO0 LIEHHOCTb B HEM I pa3BUTHS IOHBIX NMHAHUCTOB MUMEIOT HEOOJb-
M€ MEJIOJMU U 3TIOZbI, HAllMCaHHbIE HAa OCHOBE a3epOaifPKaHCKUX Ja-
noB Y3.I'amxubeiinu, K.Cadapanuesoit u H.Kapuunkoii.

Takoe couetanue, 6€3yCIOBHO, SIBJISETCS OJHOW M3 CaMbIX MOJO0XKH-
TEbHBIX KA4eCTB y4eOHOro mocoOus, Tak KaK yYUTHIBAET OCOOCHHOCTHU
CIIyXOBOTO BOCHpPHATHA oOyuaromierocsi. ABTOPbI BKJIIOUMIM B CBOH
COOpPHHK M TNbEChl, OCHOBaHHbIE Ha a3epOail/PKaHCKUX Myramax, TaKue
kak «Pact», «lllyp, «Ilromrep», «bastei-Ilupaz», «Celirsx» u apyrue,
KOTOpBIE MIOMOTAIOT Pa3BUTh J1aJI0BOE€ YyBCTBO HAYMHAIOUINX THAHUCTOB,
a B JAJbHEHIIEM COXPAHITh FAPMOHMIO MEXIY BOCHPHUITHEM 3aIlaHO-
eBpOIEeNCcKol  (MaXXOpo-MUHOPHOHM) U a3epOaiiykaHCKOH HapoJHO-
HAlMOHAJIbHOU JIAJOBOY CUCTEMBI.

B y4eOHOM mocoOuu MMPOKO MPECTaBIEH U My3bIKaJIbHBIA (POIbK-

143



JIOp APYTUX HApPOJOB, YTO CHOCOOCTBYET PACHIMPEHHUIO CITYXOBBIX IMpe-
CTaBJICHUN 00y4aloIerocs, pa3BUTHIO €r0 MY3bIKaJIbHOTO KPyro3opa.

B cOopHuKe ocylIecTBIsSIETCS U MOCIEI0BATEIbHOE 3HAKOMCTBO € OC-
HOBHBIMHU CpPEJICTBAMU MY3bIKAJIbHOM BBIPA3UTEIBHOCTH, TAK KaK IOHbBIC
MY3BIKAQHTBl y4aTCsl [EJIOCTHO BOCIPUHUMATh MY3BIKAJIbHBIE 00pa3bl B
CBS3M C TEMHU BBIPA3UTENbHBIMU CPEACTBAMHU, KOTOpPbIE OBLIM HC-
MOJIb30BaHbl KOMITIO3UTOPOM ISl TEepeadn 3THUX 00pa3oB: PUTM, MEJIO-
IUsl, COMPOBOXKJEHUE, JWHAMUKA, TeMOp U T.I. 3HAKOMCTBO JeTeil B
MPOLECCE BOCHPUATHS MY3bIKM C OCHOBHBIMH KOMIIOHEHTAMU MY3bIKAJIb-
HOTO SI3bIKa MpEANojaraeT U KOMIUIEKCHBIM MOAX0I K (HhOPMHUPOBAHHIO
MX MY3BIKQJIBHOTO CIIyXa.

Emé ogHuM MeToauveck IEeHHBIM (PaKTOPOM JIaHHOTO MOCOOUS SB-
JISIETCSL TIOCIIEIOBATEILHOCTh OCBOCHUSI (DOPTEIMAHHBIX HABBIKOB: aBTO-
pbI BBIOHparoT myTh OT NON legato k legato, 3arem k staccato. YuuthsiBast
Ha HAYAJIbHOM 3Tane JaHHYIO MOCJIEI0BATENIbHOCTh, aBTOPHI B JaJIbHEM-
[IeM aKTHUBHO HCIOJB3YIOT MPOU3BEACHUS C Pa3IUYHBIMU BUIAMU (HoOp-
TEMHUAHHOTO TYIIE, UCTIOJHEHNE KOTOPBIX CIOCOOCTBYET UX BCECTOPOH-
Hemy (GopmupoBanuio. Ha oCHOBE MaHHOTO OCBOEHUS 3aKIaJbIBACTCS
Oynymmit pyHIaMEHT MUaHUCTUICCKON TEXHUKH.

HemanoBaxHbIM METOJUYECKUM KAaueCTBOM COOpHHKA SIBISETCA U
MPE/ICTABICHHBICE B HEM MHOTOYMCIICHHBIE aHCaMOJIeBbIE HOMEpPA, KOTO-
pble IOMOTAIOT aKTUBHO PAa3BUBaTh PUTMUYECKOE UYBCTBO HAUMHAIOIINX
MMUAHUCTOB, CIOCOOCTBYIOT (hOPMHUPOBAHHUIO MEPBOHAYAIBHBIX HABBIKOB
aHCaMOJIEBOTO MCTIOTHEHHUS.

CoBpemMenHas (hopTenuaHHas METOJMKA PEKOMEHIYeT HAUUHATh UTPY
yUEHHKa B aHCaMOJie ¢ MeJaroroM OyKBalbHO ¢ MEPBBIX YpoKoB. [10106-
HOE MY3ULIMPOBAHUE KpailHE 3aMHTEPECOBBIBACT JIETEH, TaK KaK OHU Cpa-
3y K€ YYBCTBYIOT C€0sl «HACTOSIIIIUMHY» UCIIOJHUTEISIMH, YIaCTHUKAMU
MHTEPECHON MY3bIKaJIbHOM WUrpbl. Hampumep, memaror MCIOJIHSAET 3Ha-
KOMYIO TIOTIEBKY (CKa)kKeM IO3bIBHBIE pajuorepead) Wik MPOCTEUIIYIO
IIECHIO, & YUECHUK UTPAET «COIPOBOKIAEHUE» HA OJHOM MIIM HECKOJIBKHUX
KJIaBHIIIaX B BEpXHEM WJIM HIDKHEM peructpe goprenuano. Eciau maptus
rearora 10CTaTOYHO Ipo3payHa M IpOCTa, a MapTUs YYEHUKA XOTb U
AJIEMEHTapHA, HO OCMBICIIEHHA, TO TAKOT'0 POJia COBMECTHAsI UIpa 3aKia-
JIBIBAET OCHOBBI CIYXOBOI'O BHUMAaHUs U PUTMUYECKON NHUCIUILUIMHBI, a
TaK)kKe MOYXHO HCITOJIb30BaTh MApTUIO YYCHHUKA I (OPMUPOBAHUS Ha-
YaJbHbIX HABBIKOB 3BYKOU3BJICUEHUS.

[IpuHIIMTIMATFHO TIEHHBIM JTUIAKTHYECKUM (DaKTOpOM SIBISETCS H
MPEJICTABICHHAs B €r0 COJIEpP’KaHUU MHOTOKaHPOBOCTH (POPTEIMHAHHOMN
JUTEepaTyphl: MEJarornyeckuil pemnepryap MOcoOHs BKIIOYAEeT BCE OC-
HOBHBIE >KaHPBI: JTIOJBI, pa3UYHbIEe MONU(POHUYECKHE TPOU3BEICHUS,
pa3HOXapaKTEPHBIC MbECHl, COHATUHBI, COHATHI, BApHAIIUHU, aHCAMOJIH.
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O0600mmas [UIaKTHYECKOe CoJiepykaHue Y4eOHOro mocoous, HeoOXo1u-
MO OTMETUTb, YTO OHO HAIMpPAaBJICHO HA M1OCJIEI0BATEILHOE U BCECTOPOHHEE
pa3BuTHE OOIIMX MY3BIKAIBHBIX CIIOCOOHOCTEH (CIyX, pUTM, TaMATh), HA
(bopMupoBaHUe pa3IMYHbIX MHAHUCTUYECKUX HABBIKOB U YMEHUI, Ha BOC-
IIUTAaHUE TBOPYECKOW CAMOCTOSTEILHOCTM HAYMHAIOLIETO IMHMAHUCTA, Ha
aKTMBHOE Pa3BUTUE MY3bIKaJbHOIO MBIIUICHHS, TBOPUYECKOH (paHTa3uu u
BOOOpaXEHUsS, HA JOCTHIKEHHE TapMOHMYECKOIO COYETAaHUSI TEOpeThude-
CKUX U MPAKTUYECKUX MY3bIKaJIbHBIX 3HAHUN M Ha UCIOJHUTEIbCKOE OC-
BOCHHUE 3aI1aHO-CBPONCHCKON M HAIMOHAILHOW (OPTEMHAHHON JUTEepa-
TYpbI pa3JINYHBIX XKAHPOB, CTHJICH, 110X U HAIIPABJICHUI.

PaboTast ¢ 1OHBIM MHAHUCTOM M 00y4as ero ocHoBaM (hOpTENMHAHHON
UIrpsl Ha MaTepuajie y4eOHOro mnocoOusi s HayMHAIOUIMX, COCTaB-
nen”oro JI.H.Eroposoit u P.M.CupoBud, He0OOXOJUMO yUUTHIBAaTh, YTO
OHO COCTaBJIEHO C Y4ETOM YMCTBEHHBIX, (PU3NUECKUX, [ICUXOIOTUIECKUX
ocobeHHOcTel eTckoro Bo3pacta. [1o3ToMy ero ucnosiap3oBaHue U MpU-
MEHEHHEe B y4eOHOM Ipolecce TpeOyeT HEeOoOXOIUMYIO aJanTaluio U
COOTBETCTBUE OCOOEHHOCTSIM HayallbHOTO 3Tana oOyuenus. Hepenko us-
32 HEIONOHMMAaHUs JaHHOro (akTopa Iearor-muaHucT He CIOCOOEH
JNOOUTHCS TOJIOKUTEIBHBIX PE3yIbTaTOB B IMPOLECCE OOYYECHHUSI CBOETO
ydeHHKa urpe Ha (GoprenuaHo, KOTOpbIi, He NPOsBIIAL 0cO00ro UHTEpe-
ca K 3aHATHUSM, Pa3BUBACTCA MEJICHHO U HEA(PPEKTHBHO.

YacTo nenaror orpaHMYMBAECTCA Ha YPOKE KPAaTKUM U «CYXMM» U3JI0-
KEHHEM HEOOXOAMMBIX TpaBWI (OPTEMUAHHOTO HCIIOJHEHUS, a 3aTeM
BBIOOPOM M pa3ydylBaHMEM M3 COOpHHMKA HadyalbHOro 0O0ydeHus u3bpaH-
HbIX Tibec. [Ipu TakoM moaxoze, mporecc o0yueHus urpe Ha goprenua-
HO, CTAHOBUTCS B JIyYILIEM Ciydae JIMIIb «0Os3aHHOCTBIO», «JI0JITOM», a
HE BXOX/IEHUEM B MHMP MY3BIKaJIbHOTO MCKYCCTBa, ()OPTENIHAHHON JTUTE-
paTypbl U TBOPUYECKOTO CAMOBBIPAKEHHUS 32 POSIIIEM.

B wnenom, cOopHHMK HauyanbHOrO OOYy4YeHHs HIpe Ha (OpTErnuaHo
JI.H.Eroposoit u P.M.CupoBuy, coxpaHuB U B HACTOSIIIEE BPEMs CBOIO
METOJUYECKYI0 3HAYUMOCTh M TNPAKTUYECKYIO IIEHHOCTb, MPOJOJIKAET
M0JIb30BATHCS OOJIBIIMM YCIIEXOM B IIMPOKO Mearoruueckon MmpakTuke
Hapsy C HOBBIMH H3JaHHBIMH Y4eOHBIMH MOCOOMSMHU B 00JaCTH Ha-
yaJIbHOTO 00y4eHHus urpe Ha poprenuano. Ha ocHOBe ero uzydeHus BbI-
pocino U mpoaosKaeT (OpMHUPOBATHCS HECKOJIBKO MOKOJIEHUH NUaHU-
CTOB, OH M CETrOJHs SIBJISIETCS] HACTOJbHOM KHHUIOW HAYMHAIOUIETO CBOM
nepBble mard B (oprenuaHHOM o00ydyeHuM y4yeHuka. COOpHUK
JI.LH.Eroposoii u P.1.CupoBuy cTan mokazaTeJbHBIM 00pa3IioM JJI BCEX
MOCEAYIONMX HM3AaHHBIX y4eOHBIX MOCOOMH HavaabHOTrO (hoprenuaH-
HOro 00y4eHus B pecnyOiuke. B 3TOM BaXHOM BBIBOJIE U 3aKJIIOUAETCS
UCTOpUYECKas POJib, @ TAKXKE MPAKTHUUECKasi 3HAUMMOCTh IEPBOro y4eo-
HOTO TTOCOOHsT 00y4YeHUs UTPHI Ha (OPTETTHAHO.
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Arzu ismayilova
Azarbaycanda ilk fortepiano tolimi iizra dors vasaitinin tarixi rolu

XULASO

Miisllif 6z moqalssindo Azarbaycanda 1949-cu ildo nasr olunmus ilk
fortepiano tolimi lizro dors veosaitinin tarixi rolunu arasdirir. Bu dorslik
tacriibali pianogu-miiollimlor L.N.Yeqorova vo R.1.Sirovi¢ torafinden
tortib olunmusdur. Onun metodik ohomiyyati genis vo uzunmiiddotli
fortepiano toliminin tocriibasinda yoxlanilib. Indiki dévrde 6z aktualligini
itirmayan dars vasaiti, 60 il arzinds sokkiz dafo yenidon nasr olunub.

Acar sozlor: Azorbaycanda fortepiano talimi prosesi — dars vasaiti —
metodiki va praktiki ahamiyyati

Arzu Ismayilova
Historical role of Azerbaijan’s first tutorial for teaching to play
the piano

SUMMARY

The author in her article considers the historical role of first tutorial
for piano, published in Azerbaijan in 1949, which was written by experi-
enced teacher-pianist L. N.Yegorova and R. I. Sirovich. The methodolog-
ical importance of the tutorial is verified by long-term and widespread
practice. During more than 60 years it has been republished 8 times. But
till now it maintains its currency.

Key words: The process of teaching to play the piano in Azerbaijan —
tutorial - methodological and practical significance

Rayc¢i: BMA-nin professoru, pedaqoji elmlor doktoru
T.F.Kongorlinskaya.
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Aynura ABISOVA
AMK-nin miiallimi

RAUF HACIYEV - 90
Acar sozlor: Rauf Haciyev, mahni, musiqili komediya

Rauf Haciyev hom respublikamizda, hom do onun hiidudlarindan ka-
narda 6z yaradiciligl ilo taninan gérkomli bostokarlarimizdan biridir. Ge-
nis kiitlo arasinda o, operetta janrinin misllifi kimi séhrot qazanmisdir.
Kecmis sovetlor donominds elo bir musiqili komediya sohnasi yox idi ki,
orda R.Haciyevin operettalar1 saslonmasin. Onun tabii, parlaq musiqi is-
tedad1 vardi. Teatra, yumora olan 6ziinamoxsus hissiyyati ilo bagl ola-
raq, yaratdigi sohna asarlari dinlayici kiitlasi torafindon har zaman sevilir.

R.Hactyevin yaradicilign tokco musiqili komediyalardan ibarot deyil.
Yeddi il Olcazairds yasayib-yaradan bastokar orda bir neg¢a balet yazir. Bu
da Olcazair xalqinin milli balet janrinin osasini qoyur. Bununla yanasi, o,
simfonik vo instrumental osarlorin do miiallifidir. Bir s6zlo, bu bastokar
genis yaradiciliq diapazonuna malikdir. Istedadlilig1, parlaq melodikast onun
yazdigi kicik janr olan mahni melodiyasini belo xalqm tirayindo yasadir.
Dovriiniin musiqi comiyyati arasinda secilmok hor yetison vo foaliyyat
gOstaron bastokara nosib olmur. Yasadig zamanda vo ondan sonraki illordo
boyiik zovqlo dinlonilon osorlori R.Haciyevin lirika bulagindan bahralonon
melodiyasinin sirinliyinden irali golir. Azorbaycan musiqi tarixinds 6z yara-
dicthgr ilo boylik maraq doguran bostokarlardan biri kimi R.Haciyevin
foaliyyoti homiso musigisevorlor vo musiqigilorin diggot morkozindo
olmusdur. Bu, istor onun sagliginda olsun, istorsa do vofatindan sonra.

Hammin yaxsi tanidigi vo sevo-sevo dinladiyi “Sevgilim” mahnist
hom milli musigi elementlarini, ham do estrada musiqisinin professional
sintezinin bariz niimunasidir. Onun basqa mahnilar1 da gézaldir: “Leyla”,
“Abserona bahar golir”, “Sevgilim, sons ¢along hororom”, “Ceyran” va s.
Xalqin ragbatini qazanan bu mahnilarin émrii obadidir. Illor 6tdiikca unu-
dulmayan, hor yeni galon naslin dilindo ozbar olan, galblori oxsayan bu
melodiyalar miisllifinin adin1 daha uca zirvelora qaldirir. R.Haciyevin
mahnilar1 bagqa dillordo do ifa olunmusdur. Daha ¢ox rus dilinds esitmis
oldugumuz mahnilarindan basqa, eston miigonnisi Tous Rey 6z dilinds
bastokarimizin “Sonsiz” mahnisini da gozal ifa etmisdir.

Bastokarin ilk irthacmli bastasi olan “Ganclik”simfoniyasi tolobalik il-
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larinds onun simfonik musiqi janrinda formalasaraq iraliloyacoyini gosto-
rirdi. Lakin o, mahni kimi demokratik janrda asor yazmaga iistiinlikk ve-
rir. Milli musiqiys dorindon balod olmaq onun mahnilarinin xalq musiqisi
Kimi sevilmosini vo ugurlu golocoyini tomin etdi. Beloliklo, R.Haciyev
digor janrlarda da golomini sinayaraq, yaradiciliq istiqgamatini mahni vo
musiqili komediya musiqisine yonaltdi.

Hoyatin miixtalif hadisolorini, diislincolorini musiqide miiasirliklo sin-
tez etmok R.Haciyev melodiyasina maxsus 6zollik idi. O, insanlara, onla-
rin liroklorine hoyacan vo somimilikls sirayst edon musiqi yaratmagqla ho-
min yaratdiglarinin abadi yasarligini tomin etmisdir. Zamanin nabzini tu-
tan, onu esidon, insanlara sevinc boxs edon istedadli bastokarimizin yara-
diciligr sanki glinos siialari ilo isiglandirilib.

Yurduna boalod olmagq ligiin onu garis-qaris gozmok istoyi yiiksok olan
bastokarimiz xalqin ononovi melodiyalarin1 toplamaqla mosgul olurdu.
Bu moagsadls do dogma torpaqlari bagdan-basa gozib insanlarla daim {in-
siyyatdo olaraq o, xalqg mahnilarinin ruhunu dorindon duya bilmisdi.
Mohz buna gora do xalq havalar1 onun {igiin hamiss yaradiciliq manbayi
olmugdur. Onun mahnilart mardliyi, ifadsliliyi ilo yanasi, lirik, son, moa-
zoli emosiyalarla da zongindir. Mohz mahnilarin bu mezmunu pesokar
miugonnilori hor zaman 6ziino calb etmigdir. Onlarin repertuarinda daim
R.Hactyevin gozoal, malahatli mahnilart miihiim yer tutur.

Operettalar vo mahnilar musllifi olan bastokar Y.Milyutinin bastokari-
miz haqqinda dediyi sozlori xatirlatmaq istordim: “Rauf Haciyevin bir
xlisusiyyati oldugca qiymatlidir: o, moharatls, boylik ustaligla milli folk-
lora niifuz etmayi vo onun mahiyyatini agib gostormayi bacarir” (1, s. 4).

Azorbaycan xalqinin gérkomli bastokar1 Rauf Haciyevin bu il anadan
olmasmin 90 illiyi qeyd edildi. Bu mogsadlo do biz onun yaradiciligini
ehtiva edon moqaloni yazmagi boyiik bastokarin xatirasi qarsisinda borc
bilirik. Musiqi tarixindo R.Haciyev 6z dosti-xatti ilo taninan bostokardir.
Onun musiqisi 6ziinomaxsus vo zongin milli intonasiyalarla segilir.

Rauf Haciyev 1922-ci il may aymin 15-do Baki sohorinds anadan ol-
musdur. Kigik yaslarindan o, amisi Hosonboy Zordabinin qiz1 Qaribsoltan
Malikovanin himayesinds bdyiimiisdiir. Ziyali vo savadli olan bu qadin
Raufun goalacokds bacariqli bir Azarbaycan votondasi kimi yetismasi yo-
lunda miihiim rol oynamisdir. Cox erkon musiqi istedadina malik olmasi-
na diqqet yetiron Qoribsoltan xanim onun bu qgabiliyyatino tokan veron
miidllimo ehtiyac oldugunu duydu. Bu mogsadlo do yeddi yashi Raufu
Azorbaycan Dovlot Konservatoriyasmin ilk yetirmolorindon olan gor-
komli pianogu Kovkob Sofarsliyevanin sinfino gotirir. Bagqa sagirdlordon
ilk zamanlardan 6z istedad: ilo segilmoya baslayan bu kigik yash golocok
bastokar artiq improvizalarini, yeni asarlarini kagiz tizarina kocilirmak is-
toyirdi. Bundan 6trii onun nozori-bastokarliq fonloring yiyslonmasi zaruri
idi. Dahi bostokarimiz U.Haciboylinin moslohati ilo Baki musiqi mok-
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tobinin “Nozari-bastokarliq” sobasina qobul olmaq Raufun professional
istigamatds yonalmasinag yol agdi.

G.Bursteynin rohbarliyi altinda yaradiciliq moaggolalorino davam edir,
onu ohato edon taninmig ¢evrasinin bilik monboyindon maksimal dorace-
do bohrolonmoya calisirdi. Oziiniin ilk mahmilarmi “Samur”, “Gonclik
mahnis1”n1 va s. yazir. Bunlar gonc bastokarlar arasinda kegirilon miixto-
lif festivallarda birinci doracoli miikafatlara layiq goriilmiisdiir. Operetta
janri da hamin illordon onu calb edirdi. 1940-c1 illars tosadiif edon “Talo-
balarin kaloyi” (librettosu M.Mardanovundur) adli musiqili komediyasi
bu janrda onun ilk addimlar1 hesab oluna bilor.

Uzeyir Hacibaylinin xeyir-duasi ilo musiqi alomine bas vuran hor bir
musiqi¢inin gatiyyatlo sdylomok olar ki, ugurlu galocayi tomin olunmus-
dur. Bu xosboxtliyo nail olmaq sorofini hiss edon golocok bostokar Rauf
Haciyev professional tohsil almaq ii¢lin qarsisina mogsoad qoymusdu.
1941-ci ildo o, Azarbaycan Dovlot Konservatoriyasinin “Bastokarliq” so-
bosine daxil olur. Istedadl, tocriibali ustadlarin yaradiciliq anonasindon
gidalanan bastokar olbatta ki, golocayin miistaqil dosti-xatti ilo taninan vo
xalqin sevimlisi olan sanatkar kimi yetismali idi. Mohz dahi bastokarimiz
Qara Qarayevin sinfindo dors almaq R.Haciyev tigiin hayatinin ikinci bir
xosbaxtliyi oldu. Ustad bastokardan olds etdiyi bilgilor onun yaradiciliq
yolunda fordiliyini bogmadi, oksinag, 6zlinomoaxsus yaradiciliq cigir1 agdi.

R.Haciyevin yaradiciliginda caz elementlori milli musiqi intonasiyala-
11 ilo yanasi saslonir. Buna sabob halo gonc yaslarindan bostokarin caz
musiqisina gostordiyi maraqdir. Bastokar Tofiq Quliyevin rohbarlik etdi-
yi ilk Azarbaycan Dovlat caz orkestrinin torkibindo c¢aligir. Mitharibadon
sonra iso bu orkestrin rohborliyi R.Haciyevin c¢iyinlorino diisiir. Ke¢cmis
sovetlor donaminde yasanan biitiin yasaqlara rogmen bastokar bir ne¢o il
caz orkestrinin yagsanmasi {i¢iin ¢ox miicadilolor edir. 1954-1972-ci illor
arzindo orkestr bir sira 6lkalords, soharlords konsertlor verir. Beynalxalq
festivallarda gurultulu alqis sodalan ilo garsilanan orkestr doyisik ifaya
malik idi. Mohz bu kollektivin nozdinds “Qaya” vokal kvarteti yaranir.

Miixtalif janrlarda osorlors miiracist etso do, bastokarin yaradiciliginin
zirvasini mahnilar togkil edir. 150-don ¢ox mahni yaradan bostokar genis
dinlayici kiitlosinin z6vqiinii, estetik torbiyasini 6n plana ¢okir. Mohz
mahni ilo xalqa daha yaxin olacagini dogru olaraq diistiniir. Hogigaton da
“Monim Azorbaycanim”, “Gaonclik vals1”, “Yaz golir”, “Abids”, “Bondv-
$9” va bagqa bir sira mahnilar obrazliligi, xarakteri, harmoniyasi, shval-
ruhiyyasinin fordiliyi ils forqlonir.

Boyiik Voton miiharibasi illarindo biitiin Azarbaycan bastakarlar: kimi
R.Haciyev do kiitlovi mahnilar yazir. Hotta bir miiddet koniillii olaraq
cobho bolgasindo vurusur. Orda osgorlordon ibarat hovoskar orkestr yara-
dir. Osgorlorin ohval-ruhiyyasini yiiksoltmokdon 6trii  votonporvarlik
movzusunda mahnilar yazir.
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Qeyd etdiyimiz kimi, R.Haciyevin yaradiciliq torciimeyi-halinda ope-
rettalar da mahnilar qador miihiim yer tutur. 7 operettanin misllifi olaraq,
giindolik moigotimizdo bas veron hadisolori canlandirmaq osorlorinin
morkozi xattini togkil edir. Xalga hor addiminda daha yaxin olmaga can
atan bastokar musiqili komediyalarinda da 6z ononasine sadiq qalmisdir.

9% ¢¢

“Romeo monim qonsumdur”, “Qonsular”, “Mohabbatim monim — Kuba”,
“Dordiincii fogora”, “Qafqaz osiri”, “Ana, mon evlonirom”, “Yolayricin-
da” operettalarindan besi Moskva Dovlst Musiqili Komediya Teatrinin
sohnasinds tamasaya qoyulur. Bu, ham bastokar ti¢iin, ham do Azorbay-
can musiqi tarixi tiglin boyiik ugur sayilir. Tokco “Romeo monim qon-
sumdur” operettasi 23 teatr sohnasinds soslondirilmisdir. 1963-cii ildo iso
rejissor S.Mahmudboyovun qurulusu osasinda “Azarbaycanfilm” studiya-
s1 bu operettan1 ekranlasdirmisdir.

Cosqun musiqi dili, sirf milli koloriti ilo se¢ilon operettalar i¢arisindo
“Qongular” musiqili komediyasi iso eyni zamanda miasirliyi do 6ziindo
ifado edir. “Mohabbatim monim — Kuba” bastokarin yaradici simasina
yeni cizgilor asilayan operettalardan biridir. O, Kuba xalqmnin milli xa-
rakterini 6ziinamoxsus dasti-xatti, yazi tislubu ilo agmaga ¢alismigdir.

Bastokarin biitiin operettalarinda musiqi aparici rol oynayir. Milli xalq
rogs ritmloari, estrada musiqisinin miisyyon elementlori ilo sintez iimumon
R.Haciyev musiqisino xas olan xiisusiyyatdir.

Uzeyir Haciboylinin anadan olmasinin 100 illiyino hosr etdiyi “Ordan-
burdan” musiqili komediyasi isa onun sonuncu operettasidir. Azorbaycan
televiziya tamasasi sahosindo gdstordiyi tocriiboys nliimuns olan bu ope-
retta mohz Azorbaycan televiziya vo radio verilislori sirkotinin sifarisi ilo
yazilmigdir.

R.Haciyev bunlarla yanagi, balet, siiita, kantata, oratoriya vo basqa
janrlarda da golomini sinayir. Onun Niyazi ilo birlikdo yazdigi xor vo
simfonik orkestr {i¢iin “Kolxoz siiitas1” mohz goérkomli dirijor-bastokar
Niyazinin rohborliyi altinda soslonmigdir. Osasin1 Azorbaycan mahni vo
rogs intonasiyalari togkil edir. Osar parlaq koloriti ila segilir.

Vokal-simfonik musiqi sahasindo “Bahar” adli kanatatasi bastokara
miivoffagiyyot gotirdi. Iki xoreoqrafik miniatiirlori — “Lozgihongi” va
“Yall1” ayri-ayriligda miistoqil kompozisiya lovhealoridir ki, xalq rogs
onanalari asasinda qurulmugdur. Kino musiqisi do bastokarin yaradicili-
gindan yan ke¢mir. Bir ¢ox tanidigimiz filmlors yazdigi gozel musiqi
parcalart onun bu sahads do bacarigini iizo ¢ixarir. Bunlar “Kolgalor sii-
riinlir”, “Qara daslar”, “Bir qalanin sirri”, “Moan rags edacoyom”, “Oh-
mad haradadir?”, “Qaraca qiz”, “Nizami”, “Onun 150 yas1 var idi” vo s.
Kinofilmlor 1950-ci illor vo daha sonraki illors tosadiif edon yaradiciliq
mohsuludur.

R.Haciyevin ictimai foaliyysti haqqinda da fikir sdylomak vacibdir.
Ciinki o, Azorbaycan musiqi ictimaiyyatindo mithiim xidmatlor gostoran
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bastokarlarimizdandir. O, 1964-cii ildo Azarbaycan Dovlst Filarmoniya-
simin direktoru, daha sonraki ilden iso Azarbaycan Respublikasinin Ma-
doniyyat Naziri toyin olunur. Nazir islodiyi miiddotdo Azorbaycan Dovlot
xor kapellasi, Mahn1 Teatr1, Azarbaycan Dovlat rags ansambli vo diinya-
da birinci Xalgagilig muzeyi agilir. Bundan basqa, Azarbaycan Bastokar-
lar ittifaqinin Idars heyatinin birinci katibi vo Idara heyotinin katibi vozi-
folorinda do azmla ¢alismisdir.

Belolikla, Azorbaycan musiqi tarixini osorlori ilo zonginlosdiron gor-
komli bastokarimiz Rauf Haciyev hoyatin1 vo yaradiciliq taleyini xalqinin
moadoani irsinin inkisaf etdirilmasi ilo basa vurmusdur. Adi tarixo hokk
olan belo sonatkarlar hor zaman qalblorde yasayir. Onlarin yaratdiqlar
iso koniil oxsayaraq, bizi musiqinin sirli alomina soyahot etmoyo ¢agirir.

Oddabiyyat:
1. E.Abasova. Rauf Haciyev. B.: Azarnosr, 1967.
2. R.Zdhrabov. Rauf Haciyev-80. Onun musiqisi homisoyasardir.
“Musiqi diinyas1” jurnalinin internet sayti. Www.musigi-dunya.az
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SUMMARY

Talented Azerbaijani composer Rauf Hajievs 90 year’s anniversary is
celebrated this year. Rauf Hajiev is the author of songs, musical come-
dies, symphonic music, ballet etc. The article deals with above mentioned
creative works of the composer.
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